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ARQUITETURA E URBANISMO

Tal como os fatos nos mostram no colidiano,

e55a & uma pralica que carece urgenlemente de
darmas um fim., Da mesma onmma quea hoje SOmos L
povo acordando para a preservacac do patrimonio
ambiental, pretendendo entregd-lo preservado 45
geraches postenores, & exprassamente imporanie que
estejamos atenios em delesa da nossa memdrna
coletiva. Nenhuma sociedade pode pensar am
alcancar o slatus de civilizada se a mesma nao sabe
proleger o seu passado, a sua heranga cullural e

poditica.
O patrimdnio histdrico ¢ a prova incontestavel

das formas passadas dos modos de viver ¢ de fazer, 0
patrimdnio de uma sociedade ¢ memdna e denlidade.
Sua presenvacio para novos usos, pontos de referéncia
e permanéncia de costumes e tradigdes &
indispensdvel para a comunidade conscentizada e
gue sirva de exemplo para outras.

Memoria
da
Cidade

Conforme diz Van Donth, Teresina com apenas
140 anos, “desde hd muito tempo estd perdendo seus
referenciais histdricos e culturais. Nao s8 o patrimdnio
anquiteldnico esta sendo destruldo. O patrimdnio
docurnental e ambiental, o folclore, cosiumes,
radigbes e a memdria popular também nao estao
sendo consenvados. A descaraclenzacao paisagistica
& urbana da cidade tem 5100 a principal obra dos
govemantes e da sociedade nas dltimas décadas” (ar.
Teresina: sem lenco, sem documento, jomal

Calandragem, nov/91). ,
Na sua autobiografia “Meu Ultimo Suspiro”, o

cineasta espanhol Luls Bunuel (1900-1983) escolheu a
memdria como a enarme e poderosa base da
existéncia humana, “E preciso comegar a perder a
memdria, ainda que se trate de ragmenios”, escreveu
ele, “para perceber-se que estd nela toda a nossa
vida. Nossa memdiria € a nossa coeréncia, nossa
razdo, nossa aclo, nosso sentimento. Sem ela nac
s0mos nada”, encema o brilhante cineasta.

MNeste momento, Bufiuel reportava-se a memonia
individual, de cada um de nds, que ele levava em
conta como “um patrimbnio fragil, sempre ameagado”.
Mas ndo & t3o diferente com a memdria coleliva das
cidades. Nao & pequena a sua fragilidade, e nem as
constantes ameacas a que esld sujeita. Agui no Piaul,
principalmente Teresina, como também Pamnalba,
Piripiri, etc., frequentemente estamos presenciando ou
tomando conhecimento através da imprensa das
agressdes ao patrimdnio histdrico — a nossa memdria
como povo. Monumentos com fungio social e
econdmica sdo destruldos diante da insensibilidade de
verdadeiros sicdrios da administragdo plblica,
documentos valiosos destruldos pela
imesponsabilidade incitada pela agao especulativa
imobilidna de alguns poucos.

Como, porém,resguardar a fragil e debilitada
antiquidade diante do vigor do novo e do modermdo, ao
lascinio da novidade no contexto o crescimento
harmonioso, da expansac natural, as coisas antigas se
reacomodam, vollam a serem usadas e 5em solrerem
nenhum tipo de ameaca. Mas a modemidade que
vemnos tem pouco de harmonia e © progresso quase
nada de natural, diante deles; caem cosiumes &
tradicées, cidades inteiras desaparecem, prédios
duram poucos anos, anores nem chegaram a dar
frutos...

Para fazermos a preservacao @ por demans
necessdrio que existam os guardibes dos vestigios
documenlais para cuidarem & zelarem pela memaorna
comunitaria.

Fois nenhum povo podera conhecer com mais
profundidade a razao de sua propria exislencia sam i
anles buscar o seu passado, as suas raizes histdncas,
QOIS 0 povo que desconhece a sua propria histdna, por
mais bravo e generoso que seja, & como um adullo
que ignora a sua origem, sua infancia, sua lomagao e
portanto o seu prdprio desting.

Entendemos ser uma obrigagad dos governos a
preocupacac intensa e pamanegnie com a présenacan
do nosso patrimdénio histdrico, proponde evitar uma
posiura coletiva alheia ao NOSso passado glonoso, as
nOSsas mais nobres @ lensas tradicoes de cultura.

Desde a década de 80 que a Prefeilura
Municipal de Teresina, juntc com a Fundacao Cultural
Monsenhor Chaves - FCMC, alravés do seu
Departamenio de Patnmonio Histdrico e Cullural vem
desenvolvendo agbes conjunias com instituicoes
congéneres ligadas tante ao Estado como a Uniao
visando exclusivarmnenie a presenvacad ¢ a instituigao

do tombamento do nosso patrnimonio histéneo.

Para que possamos ter avanco efetivo na
batalha da preservagao do patnmonio histone
leresinense, fazia-se necessand e urgenle uma
Jeqislagdo mais forte e abrangente & a mesma vei; a
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3 = de n¥ 1,939, que "Criou Zonas de
pﬂﬁiﬁaﬁéi;mh instituiu norMmas de Fmtapn"
|::'lr-:n-si bens de valor cultural & deu oulras providéncias e
a de n? 1,842 que “determinou sobre O tnf'nhamien'fﬂ i
preservagao do patr ménio cultural, histérico, a ﬂlﬂ
& paisaglstico”, ambas cancionadas em 16 de agos

de 1968. .
J& que a partir da promulgagdo as lels acima

citadas, a preservagao e o tombamenta O NOSSA
natrimania histdrico e cultural tomou-se algo bem
mais prdwimo da realidade e apenas a prolecao legal
naoera  suficiente, se fazia necessano uma
instrumentalizacio das instituigoes publicas & uma
acho educativa conscientizadora da populagao para
que a presenvagao lome-se vidvel,

Por isso, desde o infcio deste ano a Fundagao
Cultural Monsenher Chaves — FCMC, por meio go seu
Departamento de Patriménio Histdrico e Cultural vemn
desenvolvendo o "Projeto Memdria da Cidade” que &
um cadastramento criterioso & lecnico dos bens
culturais a serem presenvados e que busca um
conhecimentd mais profundo deste palrimanio & que
vai facilitar a fiscalizacao e a protecao de forma mais
real, racional e efetiva. Para dar uma maior elicdca a
continuidade aos processos de lombamento e
preservacao, lazer restauracdes e promover a
divulgacao deste patrimonio histdrico, a producao
deste cadastramento & algo indispensavel,

O Projeto Memdria da Cidade tem como
objetivos bésicos e primordiais os seguintes ponis

— Promover o cadastramento de 10do 0 acend
arquitetnico e paisaglstico de Teresind,
visando o tombamento de acordo com askes
n? 1.939 e 1.942 de 16 de agosto de 1963 @
ambito municipal; _ |

— Implantar um arquivo com informagoes
descritivas e fotograficas, plantas umﬁ
materiais relatives s construpdes, obras
arte, monumentos, sitios e paisagens @
cidade; El'.l'['--
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Mo desenmolar cesle trabalho de cadastramento
do patrimdnio histdrico de Teresina tem sido bastante
interassante para 05 pesquisadores emvolvidos virem a
posicio dos proprietdnos destes imdvels em relagdo a
questio da presenvagao e tombamenlo, no que
puderam obsarvar, consideraram existir trés tipos de
posicionamento frente a questac: o primeino tipo que &
algo raro entre os proprietérios, estes ficam
emocionados e envaidecidos, aprovando totalmente a
presenvacao e o tombamento do seu imdvel, pois
assim terdo a certeza da presenvacdo ndo s6 da sua
residéncia como também do nome e da histdria de
sua familia; o sequndo tipo & composto por
proprietdrios que concordam plena e satisfatdriamente
com 05 individuos e instituictes que tratam do
patrimanio histdrico, acham gue devem exislir
organismo que defendam o mesmo, que a
comunidade tem que ser educada e conscienlizada da
resevacao da memdria, mas o procedimento do
lombamento do imdvel dele & algo que jamais deve
acontecer, o terceiro e Gltimo tipo que fol relacionado
entre o5 proprietérios, ¢ o mais dificil e radical diante
da questéo da preservacfio e tombamento do
ralnmonio histdrico, pois 0 mesmo & totalments
contrério, esse proprietério se nega a receber 0s
Pesquisadores, @ quando os recebe distorce as
informagdes e chega ao ponto de sutilmente fazer
ameacas,

Mas apesar de todas as adversidades
mmﬁmﬁmalgm poucos abnegados na guera

% reservagdo e tombamento do patrimdnio histérico,
POUCD a pouco vamos vencendo algumas balalhas e

0553 meméria coletiva,

TPfe estaremos no cotidiano da luta em defesa da

* Depto. do Pal. Histérico Artistico e S
'5" lﬂiﬂﬁﬂ.ﬂlﬂﬂhﬂﬂ mmﬂ'ﬂﬂﬁl Eh !q

Fumnim F1I‘-|:~ﬂﬂulma. Alisio N. - Mmﬁiapl.'tﬂr:.
ia de Comunicagdoda
,gmmsmmh. 1992.m:rwrﬂm __
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ARTES PLASTICAS

Diversidade. Esse poderia sef um dos nomes da exposicao que levou trabalhos de pintura & esculiura de
18 piavienses ao Sao Conrado Fashion Mall, no Rio.

A *Rio recebe Piaul™ pbde ser visitada de 26 de junho a 04 de julho. A iniciativa & da Fundagao Cultural do

Piaul. Delicacezas, Angulos e volumes, As dimensdes do espaco interior do homem na arte de Amaral; o olhar
inquieto pela cidade anguiosa de Gabriel Arcanjo, o grande anjo negro. A “geomeric painting™ de Cicero. Dora e a

realidade onirica — retalhos do inconsciente. Amaldo e uma mulher de réseos lons — sensualidade tropical? A

natureéza delicaca e Chico Parentes. Heloisa seduzida por divindades egipcias. Hostyano e suas abstracies
sensiveis. Jandaia, Joao Abreu, Nonalo Oliveira, Dim, Comélio — a cultura popular e 0 enquadramento perfello do
colidiano. A maténa e a linguagem - experimentagies de Fatima Campos. Carlos Martins — mulheres volumosas

de expressdo expectante. A “contemporaneidade sintélica”™ de Osmir Pierot, O dorse masculo-venusiano
ecculpido por Josafd. A luz multiforme que sai da tela de Técito Ibiapina. Diversidade.

JOSAFA DA SILVA




Zé Andrade

A decifracdo da mancha no papel, 0s caracteres
mpressos, sempre fascinaram Zé Andrade. Mas loi
nas arles plasticas e nao na literalura que es5e baiano
da interior forjou a 5i Mesmo — manipulando o bamo
com “uma leve sensagio de que era um Jeus . tudo
no mundo podena ser relocado, releilo.

Engana-se quem imagina esse conceito comao
suporte para engendrar uma arle pedante. Ze Andrade
utiliza a habilidade que tem para fazer cultura popular
— & um artesdo que compaciua com O “Universo dos
infelizes”. Tanto que personagens iImporantes da
hisidria da arte e lileratura transilam livremente pelas
ruas, Onibus @ pracas através das mascaras
concebidas pelo arista.

Foi como Femando Pessoa que esse aultodidata
{nunca frequentou uma escola de artes) chegou a
Portugal onde participou do | Encontro Luso-brasileiro
de Humor e & assiduo frequentador do Salao de
Hume do Piaul, agora internacional.

DO NASCIMENTO DE UMA MASCARA

WNo comeco era o barro. E continuwa sendo.
Molcadas em formas de gesso, a materia-prima ainda
¢ a argila. O passo seguinte & a introducdo do
matenal definido, Mo caso das mascaras de Pessoa e
Van Gogh, a fibra de vidro,

A Ciatao de uma mdscara, contudo, ndo passa
4pEnas peio processo de escolha e utilizacdo de
matenais. Ha um lempo anlerior de malturacdo criativa
QU Nao lermina quando a mascara fica pronta, um
mes em média,

S8 entao é possivel dar humanidade & matéria
nanimada. E a lase da incomporagao,

A vesti-la o artista recria gestos e movimentios
que bem poderiam ser do poela porlugués, de Nelson

Hodrigues ou Vian Gogh. Essa dltima valeu-lhe tiradas
Manicas da imprensa canoca apontands comeo
'_&quwnf:-n o falo da mdscara do pintor ExXpressionista
spresentar conlada a orelha direila ao invés da
esquerda,

Esqueciam-se que a mdscara tem como base

adulorretratos de Van Gogh — imagens refletidas no
espelno e, portanto, inverlidas, o que Zé& Andrade
Hopositadamente conservou,

== Al T

L8 Andrade concode ontrevista d rovista “Cademnces de Tefosina™

Em 1990, centendrio de sua morte, Van Gogh
ressurge pelas maos de £ Andrade, caminhando por
entre um mundo s3ido, exprassionsia, em que o Iraco
mais diluldo & o da “luz cosmica do sol".




Estudo de aulo-ratratos para confecgdo da mascara oe van Gogh

"Guarde esse objeto preciosamente”. Com essa MISSI0Naria,
frase o Van Gogh das viclenias paixdes e dos amores Sua arte nunca conseguiu aplacar a inquielagan
impossiveis entrega sua orelha esquerda a Raquel, que o consumia Antes disso, era combustivel para o
moradora da casa de tolerdncia n? 1, para desapareces aparecimento de novas inquietagies: "Eu 50 tenho a
em sequida e sef encontrado na manha seguinte ascolha entre ser Lm bom e um mau pintor. Escolt o
quase inconsciente em seu quario. Era o natal oe orimeirg”. Para isso linha que trabalhar
1888, incansavelmente — NE0 esMava Sua CNacsd cond

Os dltimos meses do perfodo arlesiano Nao dag urna obra de valor excepcional; "Sintg-me eniretano
conta da existéncia atormentada de Van Gogh. Seus poUCO & vontade quando Penso que cabena a oulres o
quacdkes transmitem calma, serenidade & até alegria. E qué o senhor diz de mim. Por exemplo, a Monticelh,
dessa fase o “Jardim da casa de salde de Arles”, sobrelude”. Diria a Albert Auner, aulor de arligo
?asmmammmﬁmMImnjm elogioso do jomal Mercure de France, no and de sua

1889, morte.

Mo més de margo s80 08 propnos moradores de *Morrer ranguilamente de velhice Sena como ir
Arles que assinam documento exigindd que o a0 céu a pé”.
internem novamente. E & a policia que lacra as poras No dia 27 de julho de 1830, um dominga, Van

Gogh decide dar um tiro no peito —maorendo 48 horas

de sua casa.
Vincent Wilhalm Van Gogh nasced &m depois = tendo ao seu lado o irmao Théo. Era o ano do

Groot-Zundert, aldeia holandesa fronteiri¢a com a nascimento de seu sobnnho homanimo & da compea
Bélgica, no dia 30 de margo de 1853. Filho de pastor @m Bruxelas, de “A Vinha Vermelha', dnico quadro de
calvinista, considerava a pinlura uma larela quass Vincent vendido antes de sua more.
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MODER
NISMO

Hoberto Pontual

~ Aoporlunidade deandlise conjunta das
Circunstancias de vida e das caracterlsticas da obra de
Anita Malfatti (1896-1964), Emiliano Di Cavalcanti
(1897-1976) & Tarsila do Amaral (1890-1973) nos leva,
Eﬂtf?um. a pengar nos primdrdios do modemismo no
Brasil. O fato & que cada um desses artistas
‘epresentou, a seu modo, isoladamente ou em grupo,

Papel fundamental na ebulicio antiacadémica que ina

rencvar muito por dentro o cendrio artistico brasileiro

ﬂﬁaﬂm&ml&dﬂd\a o J an final 'Ii;;# - |
mu-j.a!} ._. ::':..: -:':_.I:-,I.:_

14 - Gademes do Tarosina ~ Agosioiaz

anos 20. Anita, com sua exposics
paulicéia, ja proplcia ao dEE"“E"?&.E;gE;Eﬂ Mg

Silva Brito apelidou com loda a Justica; ._-JD'UE ""'lﬁﬂn f
uma mudanca impossivel de desviar o amnﬁm‘h
ndo so se afribui a sugestao para que se 5:;; Dy
gentes de idéias novas em 10mo do que vira » M a
conhecido como Semana de Arte Modemg e .Iff
como s sabe ter si00 um de seus I:Jrgamzmﬂf‘?- |
onipresentes. E Tarsila, mesmo acompanhangg dﬂm'ﬁ
longe a eclosao modemista, mostrou-se, na volta 20
pals, capaz de uma proeza que a lomou figurs
essencial na arte brasileira do século XX a de ter
consubstanciado na sua obra, lalvez mais do que
qualquer outro dos artislas aguemidos de entio, o
duplo anseio do saudadvel esplrito por aqui emergente
— atvalizacao e naturalizagao, raiz nacional e abertyrs
universal, passado e presente.

Mas estuda-los lado a lado obriga-nos também a
que consideremos outro fator aproximativo dos inés,
embora, no caso, de sinal negativo. Cu seja, tendo
Anita, Tarsila e Di Cavalcanti sobrevivido bastante ags
anas herdicos do modernismo, chegando os dois
dltimos até a nossa década (D1 em plena producao),
sintomético & que nenhum deles conseguiu prolongar
na sua obra a compacta vitalidade o5 prmeircs
tempos. Embora se possa encontrar uma ou outra
pintura de interesse entre as que realizaram da
década de 1930 em diante, especificamente no que
diz respeito a Di Cavalcanti, a verdade é que uma
visi0 mais severa termina por apontar o periodo de
1915 a 1930 como propiciador dos momentos
exponenciais da obra que cada um nos legou. O que
historicamente ndo os diminui apenas pede que oS
encaremos com foco concentrado.

E na Alemanha que Anita Malfatti experimenta 0
impacto inicial da modemidade. Antes mesmo de
completar 18 anos, passa semanas voiltando
diariamente ao Museu de Dresden, estuda pintura em
Berlim, absorve os ensinamentos de Lovis Corinth @
entusiasma-se pelos pds-impressionistas: “Um belo
dia, fui com uma colega ver uma grande exposigao dé
pintura moderna. Eram quadros grandes, havia
emprego de quilos de tinta e de todas as cores. Um
jogo formiddvel, Uma confusdo, um amebatamento,
cacda acidente de forma pintado com todas as cornes. 0
artista ndo havia tomado tempo para misturar as
cores, 0 que para mim foi uma revelagio e minha
primeira descoberta”. Die regresso ao Brasil, em 1914,
Anita expde pinturas, desenhos e aguas fortes na
Casa Mappin, de Sdo Paulo, a cidade onde nascera.
Por se tratar, sequndo a prépria artista, de uma mostra
de estudos de pintura sem rompimento sensivel com &

adicao, a critica oficial prefere louvar-lhe as
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Sua formagad, contudo, ndo estava completa.
logo para aperfeicoamento nos EUA. Num
ambienie em que s enlrecruzavam eslrangeiros
como Duchamp, Gris, Gorki, Diaghilev e Léon Bakst,
ou a norte-amencana Isadora Duncan, Anita frequenta
a Independence School of Art, de Nova York, O
professor era Homer Boss, mescla de artista e fildsofo
que Ihe incute durante ano e meio a paixdo pela
natuweza @ a necessidade de trazé-la para a obra de
arte envolla na carga da emogdo liberada, ainda que
disposta ao jogo equilibrado da composicio
consciente. De um |ado, podia ela namrar: “Pintdvamos
na ventania, ao sol, na chuvarada e na neblina. Eram
telas e telas. Era a tormenta, era o farol, eram as
casinhas dos pescadores escomegando pelos momos,
aram as paisagens circulares, o sol e a lua e o mar,
Era a poesia plastica da vida. Transpunha a cor do
ciu, para poder descobrir a cor diferente da tera,
Transpunha tudo! Que alegrial™ Mas, do outro lado, os
gcos do cubismo, Nas CONVersas com 0s amigos
refugiados da guerra, foram dando 805 poucos nova
feiclo a0 seu expressionismo inicial: é assim gue
nasce 0 "primeird nuzinho cubista brasileiro”, no
mesmo momento em que Bolynson, secretdrio da
indepandence pintava o primeiro nu cubista
norfe-amencanao.
Em 1916, Anita Malfatti esta mais uma vez em
S&0 Paulo. Quando mostra os trabalhos produzidos 14
fora, a principio no circulo das pessoas prdximas, as
reagdes se dividemn, sempre com base no espanto
("ndo alteram os santinhos do colégio”®): decepcao na
maior parte, entusiasmo de alguns. Depois de muita
insisiéncia destes — entre 0s quais Di Cavalcanti, que
acabara de realizar uma antiacadémica exposicao de
cancaturas em Sao Paulo — a artista concorda em
reunir 33 daquelas pinturas, desenhos, aguaralas e
gravuras numa apresentacao individual. Na tarde de
12 de dezembro de 1917, ela a inaugura em saldo da
rua Libero Badard, na capital paulista.
Nada no vemissage faz pressentir a polémica
Que Ina cercar a mostra, passados poucos dias.
Compareceram figuras representativas da sociedade
iocal, artistas e escrilores de variada espécie,
seguindc-se a visila do presidente do Estado e do
secreldnio da Justica. Os jomais fazem-se simpdticos,
Mesmo a0 anotar 0s resultados de choque sobre o
observador, “pouco afeito Aquele género de pintura”.
Era como se com ela fosse ocormer a iinica de
g9eniileza que j4 marcara a passagem do lituano Lasar
Segall por ali quatro anos antes. Mas o abalo viria. Na
edicdo da noite 'O Estado de S. Paulo, oito dias
{lﬁ inaugurar-se a mostra, Monteiro Lobato trata de
ﬂmwﬂ“ logo o esquentamento latente da
artigg 4 antlstica paulista e nacional. Em longo
s 4 poposito da apresentaco de Anita, o escrilor
m;.':%ﬂu também, ) recusa-se antes de
Mada a aceitar as novas expressbes de arte, néo

s o Futurismo e o Cubismo, mas ainda o
Impressionismao, por ele classilicados como outros
tantos ramos da arte caricatural: “Sa0 produlos do
cansaco e do sadismo de todos os periodos de
decadéncia;' sdo frulos de fim de estacdo, bichades no
nascedouro. Estrelas cadentes, brilham um instante,

as mais das vezes com a luz do escandalo, e
somem-se logo nas lrevas do esquecimento. Embora
gles se déem Como NOVOS, precursores e uma are a
vir, nada é mais velho do que a arte anormal ou
teratoldgica: nasceu com a parandia e a mistificacao”.
Em seguida, em que pese o registro do talento
potencial da arlista, Lobato a acusa de ter-se deixado
saduzir pelas teorias da arte modemna, “no sentido das
axtravagancias de Ficasso e companhia®, e de penetrar
*nos dominios de um impressionismo discutibilissimo”,
pondo “todo o seu talento a servico duma nova
espeécie de caricalura”. Foi o bastante para, de um
momento ao outro, inverter as expeclativas e eletrizar

-0 ambienle.
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Estava E{:.ulrﬂs
Brasil. E "j":'ls_ . 5
mportéincia historica ﬁﬁmﬂgﬁiﬂgﬂ:’iwm de 1918,
dia do enceramento o Jomal do Comércio,
Oswald de Andrade escreve inicial que produzem 05
GoshoPas A imeseie 1C8 BC o ko

& de originalidade & de ol :

sus quUadros ito fotografico que
As suas telas chocam O preconoet’s ‘A ore e

mente se leva no esplrito para as
gl ' A cua arte & a negagao oa
exposiches de pintura. i il
ofipia, 2 ojeriza da oleogralia . t:gm o & e
i tarde, Mario de Andrade 1am -

Anita de 1917: "Parece absurda, mas
mpanlo b acan®. O fato & que @
agueles quadros foram a revelay o sl
mosira da pintora paulista € 8 1_r'1'-'E_E'+1+dEI 2
contra ela serviram para qnngc:neﬂllz_ar e tﬂfﬂfﬂ‘g
todo UMM grupo de jovens intelectuals em tormo da
idéia revoluciondria do mModemismo. Este, COmMo
movimento, acabava de principar no pals. O brado
coletivo desse estado de espinio vira em 1922, com a

Arte Mogema.
Eﬂmaﬁm;n?uﬁfida, porém, & funcao detonadora, a forga
da obra de Anita Malfatti se vai il:n&xcimsulimenla
diluinda. Tenia sido a contundéncia de_ Lobato uma das
razhes principais para esse enfraquecimento e
deccaminho, a ela 52 [somando oulras mmpurfquE
de ordem subjetiva, como as pressoes de familiares
descontentes com as idéias e as atitudes assumidas
publicamente pela artista. A perda de substancia se
avidencia sem demaora. Ninguém dird que os retralos
da década de 1930, misturando novas influencias
varias, de Tarsila a Portinari, ou que as Cenas fje
cariter popular, tratadas ingenuamente, a pamr_ﬁ-::-ﬁ
anos 40; ou, ainda, que as composicoes de INspiragao
religiosa, freglentes na sua producao demadenra, ou,
por fim, que as poucas tentativas escolares de
abstracio, nos meados da década de 1950 - dispdem
do mesmo acerto e densidade daquilo que Anita
Malfatti realizou nos primeiros momentos de trabalho,
sobretudo de 1915 a 1925, como anundadora oo
nosso modemismo. Vai uma distancia imensa de
qualidade entre as opcdes acima apontadas & as
paisagens revollas resullantes do aprendizado em
Mova York, de 1915 a 1916. A verdadeira Anila esla
ainda na busca de atmosifera e lipos especificaments
brasileiros (como em “Tropical®, entrando em 1917),
ou até nas paisagens e inferiores europeus, |a pela
metade dos anos 20, a exemplo de pinturas como
“Interior de Monaco™ e “La Rentrée”, com suas mescla
de liberagio matisseana e ambientagao ari-décor. E
estd, especialmente, na espléndida série englobando
"Uma Estudante”, “a Estudante russa®, “A Mulher de
cabelos verdes®, "0 Homem amarelo”, "0 Japonés” e
“A Boba" - retratos cujo ousado expressionismo fez
E»:;?;m provincianismo da vida artistica paulistana de

A oportunidade da comemoracdo dos cem anos
11_%“1“44“_%“

da independéncia politica do Brasil avultava coma 2
melhor possivel para a plblica eclosao 00 g0
modemista, ha muito pressionando a saida da
incubadeira. Assim, a idéia de aproveitar 1922 pof
marco inicial do movimento modemista, a maneis e

nova independéncia, surgiu quase gsponlaneament=.
Quem a teria lancado, de fato? E provével que |
losse realidade na imaginagéo de alguns: ”
conjugacao de esforgos comegava a exigh g e
manifestagao de ruptura pdblica, com debate

como Oswald de Andrade vislumbrava ainda o
imprecisamente em 1920 ("Mas Indef o
somente | éncia politica, & acima dﬁaﬂ o
independéncia mental @ independencia MArE &
acontecimentos indicam, no entanto, Ler 'ﬁmuaﬁ 5
Emiliano Di Cavalcanti a sugestao de que Wﬁ“ﬁm
Semana de Arte Moderna de 1922, como 0 &1
historiou em texto autobiografico: “Falamos nagus i
noite, & emn outros encontros, da Semana 0é Eﬂuﬂﬂ -
e de outras semanas de elegancia eurce

a Paulo Prado a nossa samana, que serid ""ﬁ"ﬂw
semana de escindalos literdrios @ artfstices atand”

0s estribos na barriga da burguesiazinha pa




Talvez mais do que a sua pridpria obra de pintor
o desenhista, observada isoladamente, & a totalidade
do sar humano que passou um dia muito cedo na vida
a assinar-s2 Di Cavalcanti, que alinge posicao de
afmbalo no modemismo brasileirg. 1sio se acentua
pelo fato de sua militncia nunca ter-se restringido &
jdrea exclusiva das artes visuais, abrangendo também
a prosa e poasia  — a ponio de ele haver preferido
considerar-5e ndo um pintor, mas um intelectual que
pintava. Medularmente autodidata, @ partindo de uma
mescla de influéncias iniciais que abarcava o art
nouveau, o pds-Impressionismao, 0 Expressionismo &
a vibracio cromidtica fauve, ele era, em 1922, entre
0s participantes da semana, 0 Unico que ainda n;inzn
tivera experiéneia direta da arle intemacional mais
aliva no mamento, pois nenhuma viagem tinha leito
alé entdo a0 exterior. 56 em 1923, vivendo em Paris,
ocorrem as primeiras descobertas de artistas que
incorporaria aos seus entusiasmos anteriores — como
Picasso, Brague, Matisse e, de volta ao passado
privimo ou distante, El Greco, Delacroix, Cézanne,
Gﬂ!‘*ﬁ”“- Renoir, Lautrec, manet e Pissamro, Fontas
muilo diversas, portanto, Mas, 52 na sua obra se
palenteia a soma de todas essas influéncias e de
mais algumas outras — resumidas essencialmente na
Irfade do Expressionizmo, Cubismo e Sumealismo —
N2 que situar D Cavalcanti sobretudo como o antista
nteressaco no registro da brasilidade. Esta ditima ele
alcangou, de modo simultaneamente esponténeo e
refinado, através de seus tipos e cenas populares, de
Suas paisagens de luz e calor e antigos casarnios, de
SUa alegria e dramaticidade intrinsecas —
“eniralizando tudo em torno da figura femining, entre
@ onlrico e o erético, o lirico e o fantéstico, o cotidiano
¢ 0intemporal,

Embora mencs desiqual do que a de Anita &
voiumosamente mais resistente ao longo do tempo -
ainda nos ands 50 se lena como encontrar um

punhado de boas pinturas suas=a obra de Di
Cavalcanti sofre também de altos e baixos flagrantes,
passado um apogeu que chega alé a década de
1930 ou que alguns avangariam até o final da guerra.
E provével que para esse decréscimo de forca
expressiva, sobreludo nos dlimos 25 anos de vida e
producao, haja contribuldo, sendo diretamenie, pelo
menos de forma atmosiénca, o lalo do periodo
cormesponder exalamente ad lempo de formacao e
surgimento de um mercado de arte no Brasil. E Di foi
Um 305 artstas que o mercado melhor soube absoner
e manipular. Assim, na sua pintura das lases linais, a
espontaneidade original muilas vezes se deixou
lacilitar pelo desleixo, a pressa, a repelicao de
férmulas, 0 ajuste a maceles @ esteredlipos, dos quais
a ligura da mulata constitui um dos exemplos Mas
patentes. Consciente ou Nao dos perigos, Nesses
casos Di aceitou cair na estilizagdo, no recurso facil de
uma sensualidade que antes tivera na obra do artista
altlssimos momentos.

A combinacio dos anos de infancia na fazenda
do interior paulista com os periodos de viagem e
estudo na Europa & basica para explicar a aparéncia
o conleddo da obra de Tarsila do Amaral. De um lado,
o nacional @ o ancestral; do outro, o cosmopolita e ©
contempordneo. Mo primeiro prato de balanga, as
formas vivas, livres, vwolumosas e envolventes da
nalureza, a paisagem recebendo o homemy; no
sequndo, o disciplinado exercicio da cultura, o homem
modificando a paisagem. De entremeaid FBEuIta_an _
brasileiras desses dois polos, licavam SUas visoes Si-
multaneamente toscas e refinadas, alegres e contidas
—mas nunca “pramitivas” —de cidades como 5a0 Faulo
e Rio de Janeiro, onde a modemidade comegava a
evidenciar-se I4 por meados da década de 1210.
fato é que, para além da rigidez da formacao
académica inicial, a pintora paulista soube INCOrporar,
oo uma sabedoria que tinha muilo de instinto e de
intuicdo, as linguagens atualizadas de seu
aprendizado no estrangein.

Tarsila passou quase a metade dos anos 20 fora
do Brasil, em sucessivas temporadas na Europa,
vérias delas em companhia de Oswald de Andrade.
Foram momentos importantissimos na sua vida e
cameira—possivelmente, 0s mais imporiantes. Em
Paris cenlro ainda do mundo artlstico ocidental, ela
conhecem & conviveu com muitos dagqueles que se
encamegavam de impulsionar as idéias novas em
gbulicao; tratou de aperfeicoar-se com Lhole e
Gleizes, e de ouvir 05 conselhos de Léger, cumprindo
o que chamou de “servico militar no Cubismo®,
realizou as duas primeiras individuais, com éxito
razodvel, e se deixou permear pelos estimulos

.Ccruzados da arle mais viva de entao. Tudo 1550
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a. Da influéncia cubisia—em
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corpo € 8 maquina .
Buscaria lomar seus também interasses

~arentemente 130 dispares quanto 05 da vanguarda
fﬁ: oré-revolucionaria ( a “Caipirinha”, ge 1323, h.a_z
ransparecer a liquragao viva e I:.“.EII-:_LJIEL-:!.EI do Malevitch
de 1910-1911 e o “primilivismo” tatico da Gontcharova
3 mesma época) e 0 0o INgénuo universo tropical e
mégico 0o douanler Rousseau, sensivel em quadros
romo “Pastoral”, "Manacd”, "0 Lago”, "Floresla” e
“Cartap-posial”. E se langaria ainda, extremamente
em dia, no aproveitamento do grande manancial
simbalica, individual cu coletivo, proposto como fonte
de trabalho pelo Sumealismo emergente; basta
lembirar as diversas pinturas do final daguela década,
sob 0 influxo da antropolagia oswaldiana, entre as
quais "0 Sono”, “Urutu”, "A Lua” e "Sol poente”. Sem
asquecer, evidentemante, 0 indispensavel “Abaporu”-
uma obra cuja oportuna substancia a histdria se
encarreqgou de transiormar em marco da arte brasileira
N Seculo XX,

Mas as vivéncias nacionais de Tarsila, naguela
dicada herdica do nosso modermismo, nao devem ser
rminimizadas. Muilo pelo contranio. Nao s6 o Brasil
explicilo e intenso comeca a ocupar o cenlro de sua
pinfura a partir de “A Megra", pintada ainda na capital

francesa, em 1923, como, Nno NoO ano seguinte, o camaval

passado no Hio e a Semana Santa viajando pelas
cidades histdricas do ciclo do ouro em Minas Gerais
encaminham o encontro definitivo da artista com os
lemas e modos tipicos de sua expressdo. Uma
descoberta=- como ela prépria, referindo sobretudo o
Passeln as terras mineiras. A arquitetura rudimentar
das cagsas sucedendo-se a longos intervalos na beirg
Ga estrada, as pinturas no interior de igrejas simples
uu_fausluaaa. as decoracoes murais populares, os
objetos e uso cotidiano — tudo imaginoso na
rusticidade materal - a comovem e despertam.
"Encontrei em Minas as cores que adorava em
trianga. Ensinaram-me depois que eram leias e
Caipiras. Segui o ramerrdo do gosto apurado. Mas
Gepois vinguei-me da opressdo, passando-as para as
minhas telas.” E desse reencontro desejads com a
lema que se firmam os marcos das fases pau-brasil,
em 13924, e antropotdgica, entre 1928 e 1929, bem
COmO a pratica de um surealismo a0 mesmo tempo
universal e caboclo, ulerino e lirico, ao final da mesma
década.
ﬂ_ﬁsim, a geomelria angulpsa, severa e somibria
ao Cubismo europeu, Tarsila insistenlemente aplicou a
mptmde Oc uma Iradicdo baroca mais nossa
ropicalizada, A seripdade das superflcies feitas '
esmero tratou de i o
i, : aarescentar um humor beirando As
@ cancatura. Desejou também unir a

PEMPETACAs de temas, iconografia e cones das
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manifestagioes genuinamente

refinamento de uma pintura quﬁﬁé?;? &'""

formal, apesar do Namoro com Hﬂﬂﬂﬁ&ail g,
{0l que nessa pintura o universal za ﬂmiﬁu? lag,
popular se refundiu no erudito, a mmﬁdag:ﬁz':'."- o
2| inﬁnﬂla. 0 consciente sa alioy a0 NConse; relﬂm:l.l
paisagens, liguras e cenas de Tarsila, dae {#T"‘E
pau-brasil, antropolagica e/ ou social - esta gy
marcando-lhe o trabalho na abertura dge El'l-::r.:lma
entregam-nos alguns dos melhores exemaige u?
brasileira contemporanea do mundo, come N m.i'_"ﬂ
é 0 caso de Villa-Lobos ou, na literalura, o gy |2
Guimaraes Rosa. Aqui se fala a linguagerr: ¢
alualizagao nacional, da emancipacio enfim A55Umidy
em termos estélicos e culturais. Valendo-se da
arcabouco racional ("construtivo” antes mesmg e
Joaquim Torres Garcia), a artista afirma a substings
mais recondita do povo, de que se tomou, com sus
obra, porta-voz. Como acertou no alvo Mo de
Andrade, em 1927; "0 que mais admira nela & gue,
conseguindc essa pisicologia nacional na sua técnica,
ela nao tenha prejudicado nem um poucadinho 3
esséncia plastica que a pinlura reguer para ser
pintura”. E mesmo que o conjunto da obra realizada
por Tarsila do Amaral a partir da década de 1920,
especialmente do sequndo pds-guema até sua mora,
Nag possa ser comparado em acerto e profundidade
aos trabalhos de vico inconfundivel de 1922 a 1929,
estes sa0 mais do que suficientes para Ihe garantir o
FOs510 de primeira importdncia que ocupa na tolalkdade
ca arte brasileira,

Farece-me que algumas circunstincias mais
objetivas podem ser referidas agora, conclusivamenté,
para tenfar uma explicacdo desse esvaziamento qué
atinge em graus diversos e extensdes distintas, mas
de modo muito nitido, a obra final de Anita, Di e
Tarsila. O importante & anotar as diferengas que dad
forma a duas etapas do Modernismo no Brasil @ 85
separam: a do seu ingresso e eclosio, nos ancs 10€
<0, & a da sua sedimentagdo e oficializagao, nas
décadas de 1930 e 1940. Como divisor de aguas 08
ambas as elapas, fica a Revolugao de 1930. N0
primeira tempo, vive-se uma série de lranslommagoes
aceleradas na sociedade nacional, a inddstria
comecando a impor-se sobre a estratificagao
A maquina, a velocidade, 0 NoVo intemacionalisma & &
dnsia do modemo inquietam, abrem SUCessIvas
brechas, propdem o entrechoque constante de idSias:
& tomada de consciéncia e de posigdo. Eum
momento favordvel & ruplura de convengdes, calde
cultura adequado para novos florescimentos na aree

 adequy de
da criagdo artistica. Nele, surge o melhor da 0@
Anita, Tarsila e Vicente do Rego Monteiro, OUI® ZC

s de primeira hora; langam-se 83
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“delinidoras da pintura de Di Cavalcanti: @ sa afirma a

lase mails nacional de Lasar Segall, definitivamente
fecado entre nds. O clima de remanejamento
econcmico @ social, e de ebulicio politica, inclusive I
lora, ajuda substancialments a manter acesa a chama
transformadora da arte brasileira por toda a década de
1920, até o ditimo pigque que ela entdo experimenta,
com o “Manifesto antropoldgico”, de Oswald de
Andrade, em 1928,

Depois disso, 05 umos mudam, por multo
tempo, de sinal. A Revolucdo de 30 trdz a
necassidade de sedimentar aquilo que estivera sendo
arduamenta conquistado, léva a progressive
aquietamento as contradicies antes 130 abertamente
desencadeadas. Em lugar da inquiatuda, instala a
pausa para meditatao, sugere a cautela em vez da
ousadia.Os reflexos sobre a arte brasileira mais
atualizada sao0 logo senshveis: Anita e Tarsila
continuam trabalhando, mas com vigor decrescente (e
Reqgo Monteiro, fixado na Franga, ndo volta a produzir
pintura de tanio interesse como a inicial). D] atravessa
o periodo, entre os allos @ baixos que j& apontei como
regra de sua pintura. Segall reassume as ralzes
eunpeias de um expressionismo ensombrecido.
Aparacem no Rio e em 530 FPaulo grupos como o
Micleo Bernardelli e a Familia Artlstica Paulista,
documentando o esplrito de contengdo do momenta. E
s@ efige como paradigma-mor a obra sociaimente
empenhada de Candido Portinan, que o governo trata
de oficializar através de sucassivas encomendas. A
ruptura modemista era, enfim, aceita e amparada.
Para os que haviam sido pioneiros dela ou a
conduzido a um primeairo astagio de planitude - como,
particularmente, Anita Maltatti, Emiliano Di
Cavalcanti e Tarsila do Amaral-o0s novos tempos
deixam de ser proplcios. Os rés e varios outros mais
perdem as rédeas e nao recuperam desde al a
dianteira. Legam obra que vale, & muito, apenas palo
que foi no infclo. E sdo as condicfes especllicas de
duas épocas sucessivas, porem distintas, que melhor
explicam esse desvio e dasnlvel-o coletivo agindd
subterraneamenta sobre o individual.
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CULTURA POPULAR

Sao Joao
nos
Bairros

e 3 &F tmbolaicaes

| Marrets & JOla0
A resisténeia de sua tradicae popular que se Este ano 56 no baimo Picama vimos realizar-se
parde Na MEemona 0o [empo IMmprassiona ainda mais em apenas uma noite 10 (dez) grandes “Amaias,
pelo vigor Ccom que Nos ulimos ancs vem e ! todos promovidos e organizados pelos prprios
rovitalizando, Hoje em Teresina as feslas juninas sao moradores de ruas; muilos independentes de apoio de
uma das mais importantes manifestactes do associacoes e instituicHes govemamentals e até da
regionalismo piauenss. igreja. Em todos os “arraids” de ruas, o tradicional
Participar, colaborar e integrar 05 processos cancurso de quadrilhas, cuja premiacao of roféus &
_ fastivos e religiosos dos folguedos |uningS NOS DANTOS um falo recente pordm bastanie motivador para o
. de Teresina & um privilégic que se vivencia a medida acimramento de anligas disputas entre baimos;
&M Que s& aproximam as grandes datas do més de apresantacao de Boi, forrd e bebidas, principalmente
junho — 13 DIA DE SANTO ANTONIO (o cachaca, fazem desta festa sua explosio do
casamenteiro) — 24 DIA DE SAO JOAD (o festeiro) - regionalismo nordesting, comidas tipicas como a
| e 23 DIA DE SAO PEDRO (o religioso). lapioca com ofco, @ o bolo de milho sio dequstadas
Muitas fogueiras e barraquinhas de palha, com redobrado prazer. Assim, durante todo o més de
parque de diversbes e muitas bandeirolas fervitham junho as noites dos bairos de Teresina 530 animadas
com a algazara e perallices de milhares de criancas pela batida forte do Boi, que madrugada afora nos
com seus traques e “malinagens”. Sons de lestas despertam com seu canlo ou pelo barulho do retomo
confundem-se com explosbes de fogos de artificios e dos “brincantes” de quadrilhas que ainda encontram
com a batida dos pandeiros, tambores @ maltracas do [Glego para seus gritos de guerra e bem marcadas
‘Boi". £ o Séo Jodo nos Bairos, com forga, batidas dos pés.

ofganizacao e participacao popular. S6 nos Ullimos
dois anos fol possivel registrar mais de 80 quadnlhas;
Muitas com vasta experiéncia em concursos de palco
€ g2 “arraids”. Pode-se mesmo afirmar que 1odos os
Daios de Teresina tém sua quadrilha e seu préprio
530 Jodo,

A participacdo da comunidade nesta grande
Festa Popular & o trago mais marcante e fundamental
N sua manifestacio, o que permite também que sua
realizacio ocoma em clima de seguranga @ confianca,
apesar das grandes concentragdes nos principais dias.

Os festejos dos padroeiros ainda sdo uma forte
Wesenca na génese desta festa, @ em alguns baimos,
% 58U principal motivo, como no Poty Velho,
definitivamente a maior, mais forte & bonita festa de
580 Pedro - orguiho da comunidade dos pescadores
'f':' Poly Velho, oleiros, antigos meradores, que o

“Sej1am a mais de 100 anos. Grande paeapaiaa popular
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Plumas, paetés e migangas emprestam ao “Boi”
um fascinio indiscutivel, que aliado ao mistério de sua
vida e morte nos desejos de “Catirina” transformam-no
na grande estrela desta festa. E como esirela segue
ale brilhando de porta em porta e de palco em palco,
nas noites amenas de fogueiras e cachacas.

Interferir numa festa popular respeilando suas
peculiaridades, ambientacdo e ritmo propno, para
fortalecé-la em face de crescente importagao de
madismo de outros bercos culturais & uma das tarefas
que mais tem se consolidado pela definicao de
prioridade em cultura popular adotada pela Fundagio
Cultural Monsenhor Chaves desde sua implantagao no
municipio. Engajar-se com a comunidade para
realizacdo de sua festa maior e tomar-se Intimo e um
sisterna de indicadores do mais marcante processo de
valorizacio da comunidade, dos lagos e de sua
identidade cultural. Essa incomum forga regional no

fendmeno de identificacio popular onde a
comunidade, se percebe e se auto-define.

Tendo feito 05 anos o projeto Sao Joao nos
Bairros, vern colaborando para que as festas juninas

continuemn a ser a melhor manifestacao da cidade, e
este ano percormeu 10 (dez) bairmos com a proposta
basica de reafirmar o trabalho de integragao
comunitdria e co-gestao de atividades afins.

A programacio do 580 Jodo nos Baimos este
ana contou com uma variedade de atragbes folcldricas
e populares com apresentacdo de violeiros (Pedro
Costa, ) emboladores de cbco (Jota e

Mandacaru) e cantores populares (NP, da Inglatera
seguida do trenzinho da SEMEL ¢/ Banda de Misica,
camo alegérico com um boi gigante). “A Caravana 00
Bor" percomeu durante o dia as ruas dos baimos da
cidade montou em cada um deles uma arena com
decoracio tipica, som e luz, onde se apresentaram
entre as atragbes da prépria comunidade, SUas
quadrilhas & bois — o Grupo de Danga Experimental
do Teatro do Boi — Ciarte Norte Matadouro, centr
rasponsdvel pela execugao do Projeto SE0 JOA0 N3
Baimos. A encenacao de mamﬂli: mﬂ
Boi, dirigido S0N S

Hpﬂ'lk:lﬂ&“'m ‘Sos atores, Fernando Almeida e Viigha
Sales, rememoraram o casamento do rsatuto
(Francisco Castro), a ama do Boi (Jodo das Hﬁ'ﬁ“ 1
Desejo de Catirina (Aci Campelo) Nas pegadas

Meu Bumba, reintroduzindo drama nas festas 0os |
baimos. I
Poty Velho, Dirceu Arcoverde, Morada NoVe:
Sacy, Monte Castelo, Satélite, Mocambinhg, -
Matadouro, Bela Vista, e Santa Teresa (Zona |
foram visitados pela “Caravana do Boi", um a2
simbdlico, como nos velhos tempos, ﬂlﬁﬂﬂ“ o

am
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Historia
da NMulher Escrava
- no Piaui

Alcebiades Cosla Filho
Professor e Historiador

Este trabalho & livre de qualquer regra
malodokdgica que orienta a pesquisa na drea de
Histdria. Impossivel era delxar do escrevé-lo; a iddia
surgiu no final de 1987, quando fui trabalhar no
Arquivo Pdblico do Piaul monitorando o Guia
Brasileiro de Fontes para a Histéria da Africa, da
Escravidao Megra e do Negro na Sociedade Atual.

O trabalho no Arquive me colocou frente a um
mundo de lontes documentais relativas ao sistema
escravista no Piaul. Paralelo a leitura destas fontes,
surgiram muitas dividas e algumas notas. Selecionsi
urna biblicgrafia que fosse capaz de me fazer
compreender melhor este aspecto da Histdria
plauiense.

Para acalmar a vontade de escrever sobra o
tema, fiz um texto para a revista “Cademos de
Teresina" falando sobre a contribuicio da mao-de-obra
gscrava na construcio da Capital do Piaul. O concurso
de monografia do Conselhe Municipal da Mulher
deu-me oportunidade de organizar estas notas
colocando a mulher escrava em destaque. Selecionei
algumas notas, voltei as fontes, reescrevi muitas. e
muitas wezes e 0 resullado & este trabalho
despretensioso de ser completo, metodologico e
definitivo. Trés fatores me encorajaram a apresantar
astas notas a0 CONCUrsD: a certeza de que alguns
aspeclos aqui. levantados s&0 novos para a
historiografia piaviense e que o trabalho & um bom
rofeiro de estudo; a disponibilidade das fontes
documentais que estao identificadas e organizadas no
Arquivo Publico e a esperanca dos questionamentos
que o texto possa despertar. Voltarei a reescrevé-lo,
acrescentande-Ihe novos dados. E projeto, ainda,
sobre a escravidio no Fiaul, um texto sobre os
ESCTavos nacionais e outro sobre a rebeldia escrava.

Cademos do Temesina = Agoso/a? = 23




aro de aocravas

limilamos
deulo XIX, P 1550
stenies na Fia Iz ;:. e apm;-crmﬂ.dﬂ!‘ﬂﬂl"ﬂﬂ.
o e 55én1a a pove ascravas.

de classificagao de

reqistros o2 &3
sultadas listas de qua

: .:c-jnﬂudergnmdﬂ a Norte, o Centro & O SEIE::IE.

nrovincia E‘ITI anas diferentes conforme o quadro

r e na parte de anexos. O codices Com

P i e consla, aprmumadamenla.

siro de passapo
rc:T-r.l-cEﬂi. 5 & noventa e Seio reqisiros, trezentos e
sptenta e dois foram ex nedidos em nome de escravas.

Mos registros de passapories, encontram-s2

dadas sobre o lipo lisico dO5 eSCravos. Alguns
reqislros Sa0 rfcos em detalhes como este expedido

'3 a escrava Marcolina: |
i alta, rosto COMPrIOo, cabelos carapinhos, olhos
pretos, nanz chatd, boca grande, cor ;_:nfEia,
Oulros registros pecam pela falta de informacoes

como este da escrava Maria

cabelos carapinhos, cor fula.

D= dados flsicos ndo s&o uniformes. Para o5
passapories das escravas nola-se que a cor
predominante & a preta, seguem as cores parda, preta
fula, cabra, mulata, branca & morana.

O cabelo carapinho, tipico dos negros, consta em
trezentos e cilo registros; seguem O Crespo, O COmdo,
o analado, 0 cacheado e 0 estirado. Considerando que
cabelos crespos @ sindnimo de carapinhos, este tipo
aumentaria para trezentos e cinglenta e dois.

O formato do rosto predominante & o comprido,
consta em cento e sessenta e dois registros; seguem
o farmato redondo (cento e cinglenta e trés registros),
o oval, o regular e o descamado.

O nanz chalo aparece em cento & noventa e oito
passapories, seguem o lipo regular (oitenta e dois
reqistros), o grosso (oitenta e uma informacoes), o
afilado e o pequeno.

Relative ao tamanho da boca predomina o
reqular, aparece em cento e noventa e quatno
reqistros; o lamanho grande consta em cento @ vinte
registros e o pequeno em trinta e trés.

A cor prevalente dos olhos & a preta, consta em
duzenios e sessenta e um registro; seguem as cores
castanha, parda e azul, esta ditima consta em um s6
reqistro.

Em diferentes passaportes aparecem
informacgdes sobre seios, relativo ao tamanho, uma
sobre queixo e quatro sobre ldbios, todas indicam que
530 grossos.

Em resuma, 0 tipo fisico prevalente nos
passaportes das escravas linha a cor preta, o cabelo
carapinho ou crespo, o rosto comprido com olhos
prelos, nanz chato e boca reqgular. i,

s Asi informages sobre defeitos lisicos séo raras

"egistros de passapories; encontrou-se, e

| indicar @ U

as lislas
_ep como fonte, 8=
Toar s manumissas e 05

e ]

—

uma relativa acs olhos (vesgos). Nae 1
classificagao de escravos as infﬂlrnm Istag ge
defeitos fisicos, também, sap pmﬁamﬂ“ o

em uma lista do municfpio de Ogiras Ew:“”"fﬂm

reqgistros s6 duas escravas foram 1841 ™
problema. As informacdes de defeitge dos ey
nacionais sa0 mais se comparadas com, S5l

escravos particulares. Na parte de mmﬂeﬂﬂm
umn quadro relalivo a defeitos flsicos dag Emmﬁ%
nacionais, segundo informagdes dos 3 Uminismﬁ
das fazendas nacionais em 1825, Fariore,

Procurando uma faixa de idade em gue %
encontrava a maioria das escravas do anupg
sglecionado para estudo, montamos o sequings
quadro; tomou-se como base, as lislas de
classilicagao de escravos e os registros da

passaportes.

__-l_l_-_________'---.
NUOMERO DE ESCRAVAS
IDADE SEGUNDO LISTAS DE SEGUNDO CODIC
CLASSIFICACAD DE REGISTRO DE
PASSAPORTES
——— — e
0-9 515 :
10-19 1032 i
20-28 1129 110
30-30 Ffl 43
40-40 481 17
50-59 140 2
B0-68 26 a
=73 2 .
B89 - -
G0-55 .

Podemos observar que a maigrna das escravas
ancontravam=-s2 na faixa elaria de dez a quarenta
anos, portanto em idade economicamente aliva.

Buscando-se a procedéncia deslas esravas,
verificou-se que predominou as naturais do Piaul.
Aparecem, com frequéncia, as naturais do Maranhac,
oultras da Bahia, Ceard e Goids. Enconirou-5¢ Lma
escrava de origem africana, residindo em Lasieio &
tinha setenta anos de idade na época da classificagd
E interessante regisirar que, na maioria, a5 esciavas
ndo piauienses encontravam-s& na faixa ge idade
acima de trinta anos.

Quanto ao estado civil das escravas, segundo

os documentos ulilizados para montagem do quad®
acima, temos 0 quadro seguinte.

—_________—-—--.
NUMERO DE ESCRAVAS :

ESTADOSEGUNDO AS LISTAS SEGUNDO OS REGIS-
“"CIVIL DE CLASSIFI TROS DE




& elevado o nimero de escravas com filhos.
salecionou-se da lista de classificagdo de escravos de
Teresina, um grupo de B93 escravas, onde B30 eram
solteiras, B0 casadas e 3 vidvas. Entre as solleiras,
320 tinham filhos.

As listas de classificagdo podem, ainda, olerecer
oulras informacoes sobre a “familia escrava’.
Observa-se que muitos senhores levaram para a junia
classificadora o grupo familial (pais e filhos). Muilos
casamentos aconteceram entre escraves de senhores
diferentes: nola-se que nestes casos, os senhores
parecem fer lagos de parentesco. For axemplo,
encontrou-se um casal que os senhores eram Ulises
Josg Aguiar e Eduvirges Mesguita de Aguiar & um
oulro casal, respectivamente, de Eneas Josd Moguaira
e Emilia Francisca Mogueira. Mota-se, também, que
havia casamentos entre livres g escravos.

Ma lista de Teresina encontrou-ge varios casos
de escravas separadas do mardo. Ciestacamas o caso
da escrava Caetana de propriedade de David Moreira
Caldas, que ndo vivia com o marido desde 1848, Na
referida lista encontrou-se escravas MEnores com
filh, Destacou-se a escrava Eva, 12 anos, de
propriedade de Floriano Bento Gongalves; a escravd
Jilia, 13 anos, de José Fereira de Vasconcelos; 8
escrava Lucrécia, 15 anos, de Hermelinda Clara
d'Aguiar e a escrava Epifdnia, 16 anos, de Ulises Jose
d'Aguiar; lodas solteiras. o

O destaque ao solteirismo das escravas com

filhos ndo cbjetiva reafirmar o terrivel e falso
argumento de que as relagies de amor e de amor
saxual” entre 05 escravos foram glémeras, meramente
instintivas & promiscuas. Tal alimmagao vai o8

ancontro a gestos como do escravo Damasio que
matou sua companheira e o filho, Raimunda &
Candido, malogrando na lentativa de guicidio. O
escraveo loi socomido, curado @ preso; o lalo ocormeu
am 1852 no municipic de Valenga. Em Jaicds, 1863, o
ascravo Amaro matou a escrava Maria, sua
companheira, suicidando-se em sequida. Fato wénlico
aconleceu com um casal escravo oe propriedade de
Lourengo Agostinho de Sousa, em Amarante, nas
dltimas décadas do século XIX.

Sip muilos os fatos desta natureza na
socledade escravocrata, Esles gesios NA0 parecem
nascidos de relagoes conlusas e ransitdrias, parecem,
muito mais, marcados por um profundo & pura AMor.
Um amed ciente da dor e da hurnilhacao que & o vivers
ascrava. Buscando a morte oomo Mecurso ultimo de
conquistar a tao sonhada liberdade, o escravo lirava,
também, a vida daqueles por quem ele tinha mais
afeto.

A grande guanlidade de infanticidio escravo
sequido de suicidio, N Piaul do século XIX, parece
indicador do desejo de uniao dos membros da “lamilia
gscrava”. Em geral, as maes escravas cometiam o
i & gm sequida o suicldio. Estes lalos

_ficaram registrados nos documentos policiais e, un:

nadﬁnmd#Teqﬂlrﬂ-M?—ﬁ




escrava do vigdrio de Bamas que fugy, 4 .

[atdrios dOS Presidentes da Provincia © encontrada er:n Caxias, de voita a Barras 2l
FOuCOS, NOS Foala  tes aconteciam por afogada na rio Parnalba. O caso i l:ll'..-u' Eﬁ“ﬂ‘q _
nos penadicos. Ag m arma branca. Encontrou-5€ capital do Maranhao, em Teresina, in; de e "
anforcamenio ou uso L o da escrava Luiza que o “A PAlria", em O0B/187)  oladg
casos de afogaments, BOME S - L s enforcou-se. P 0 Jornal “A Imprensa”, em 20i07/1
afogou © filho de dnﬁrﬁn :'Eﬂm o Jaicds, 1860, denunciava outro caso idéntico. Nesgta .:E,,
Outra escravd v E ceLss: UM acude € teniou obrigou a fujona a fazer O trajeto de YOila 5 :"!'qu |

alogou dois filhos

' do 0 pescogo com
suicidar-sg goipean iy
infeliz escrava fol socormida, curada e pre

e
' icldi ame-5g para E-::I-E-II'_'."d-EI 2
miaﬂm mﬁvmmc hediondo & |njusltf|;EuTEI;E
fatos com a manchete: L |

=  menhum molivo
& encerrava a nolicia assim ..
justificado, sequndo eslamos |r|rf.-rrrra_|::|-|:|-5 !EEL:I 5:1;
infeliz a praticar BEm 1al acto, contra si & con

. : . de
nao foi eleito de algum acesso U8
s gsa escrava tinha

debaixo de agoile; nao salisleito, termingy ¢ |
@scrava com arma branca. Ferida, a esera, Brindg 5

2 marcha e por is50 foi deixada na Eﬂ%uﬂﬂrﬂm

senhor. Chegando a fazenda, mandoy t"'JSEMa,

gscrava astava morta. 3
Uma leitura do codice do Rol dos ﬂulpgmi

1863-1868, mostra COMO a5 BSCTavas reagiram 3
vicléncia escravisia. A SBquir Um quadro com
delitos comeatidos por escravas na provincia mijpﬂllmm |

loucura, entdo pode-se dizer que @
5o de fera.” _ x
i méﬁfamm de 1881, outro jomal Wﬁiﬂzﬂfﬁmﬂ |
- g0 de uma escrava S —— = e —_— i

iﬁmfmfmﬁzmenle seviciada. A senhora EE::"E;EL _%m""nﬂr_li;m e L
levada petd ciome balia mrlﬁtai'ltﬂ'mentﬂ' niﬂ | Isabal P arnagul Irra e dle E"—mi‘-i-
escravinha de modo que a pele desta ja nao era a lsabal Eadra Il Cumglicidace ra g_«Eum,

mesma com que nasceu”. Apds uma destas sumas, a Mipaln o o i

senhora N&o salisfeita cortou ambas as orelnas c!-deﬂ Al Al Ervecncamanis s Pk Ficies

va & efm sequida “crivou COm um espinng i

Enﬁfrsanmu aas;frte& pudendas da mesma, unltou-se L Principe Imperial  Tomicio Sea & b

em seguida com dissolugdo de pimenta malagueta, R i o g
operacio, que, com O priprio dedo, levou-a ... Teresa o ; Cncenacs s ou |
adiante!™ Continuava a notlcia *... Nao é esta a 1* e Mo Espascemantc ik oo |

vicin @ gque vemn ter a esta cidade sahiada da casa de i i e R A T |
tal senhora ou de algum seu visinho e conjunto [ o f:ﬁ?;’u’:
parenie plenamente seviciada...”. Em junho do mesmo i s S o h oML o

ano, o citado jornal noticiava outro caso de escrava P Pamaiba Morie do Senhor  Priske
seviciada pela mesma senhora e citava o nome da H:"‘Em
“coragio de fera™: Maria Eugénia de Cunha

E compreensivel que uma sociedade
escravocrata, gue vive da exploracao do trabalho
alheio e que usa de tanto requinte de maldade para
com esles trabalhadores, nao entenda porque uma
mae escrava chegava a matar o préprio filho e depois
suicidar-se, A Histdria compreende e perdoa os
infanticidios e suicldios escravos.

De acordo com os registros no Rol dos Culpados, 25
penas eram as mesmas tanto para os livres como
para o8 escravos, Com excecao do agoite e do uso &

rnfantic_idi_ns & suicldios eram formas dos
E5Cravos resistirem a sociedade escravista, mas ndo
foram as ﬂm:.aﬁ formas utilizadas. No Piaul do século
AlX 03 escravos organizaram quilombos e revoltas;
mata:am senhores ou membros de sua famllia e
fugiam. As escravas rebelaram-se lanto quanto os
BSCravos. Nua_pamdimﬁ encontram-se vérios

gargalheiras ou comrentes com peso, penas peculisrs
a0s escravos. Quando a pena estabelecida ena 0
agoite em nidmero elevado, 500 e 600 por exempld,
agoites eram parcelados. Dias seguidos 0 escravo &2
agoitado até completar o nimeno de agoites A
medida visava proteger a propriedade. Nao rar,
escravos nao resistiram aos agoites excessivos: MO
lugar Queimadas, JaicGs, a escravinha Luzia 02 ¢
anos, propriedade de Bemarda Joaguina de JestS
sucumbiu imediatamente devido aos agoites 4°
recebeu de sua senhora. Caso mﬁmmﬂ%
jomal "0 Propagador” em 30/01/1860.




nota-se, ainda, que delitos iguais recebem penas
diferentes. Os condenados a morte eram, em geral,
axecutados na forca; enconirou-se na documentagao
relativa a policia, referéncia neste sentido. Nota-se,
fambém, que MUitos escravos sao acusados
injustamente @ ouiros a0 obrigados a participarem
4o crime. E 0 caso das escravas Isabel e Maria,
apresentadas N0 quadno, que foram obngadas pela
sanhora a participarem do assassinalo do senhor,

Os infanticidios, os suicidios, 0s homicidios, as
noticias sobre quilombos @ tentativas de rebelibes
ascravas no Piaul, desfazem a posicao estranha de
que 05 senhores plauienses usaram de benevoléncia
nara com seus escravos. Carlos Eugénio Porto, em
<ey trabalho *Roteiro do Piaul” afima:

" (O vagueiro tipico do Piaul resultou da fusio

das duas racas, no batismo Aspero dos

chapadées e dos agrestes. Desconhecendo os
problemas dos engenheiros do Reconcavo, onde
brancos e pretos mantinham a diferenciagao nitida
de senhores e escravos, Bsses vagqueirgs do

Piaul legaram talvez o exemplo dnico de

colaboracdo estreita sem 0 auxilio do pelourinho

e do chicote. (...) Vaqueiros pretos e brancos

dilulram-se nos campos infinddveis do Elaud.

respirando a dogura dos mesmos ares levados
pela chuva, ou ressequidos pelo sol quente do

astio. Lutaram juntos, padeceram juntos. E

unlos salram montados, de sol a sol, para o

trabalho penoso de alimentar as boiadas...”
Debaixo do céu piauiense, no 5&culo passado, as
coisas passaram-se de modo muito diferente. Os
senhores e senhoras piavienses dispensaram aos
SeUs BSCravos e escravas o mesmo tratamenio

caracteristico do sistema escravista em qualquer parte
do Brasil. Aqui a prisfo arbitrdria, a mando dos

senhores foi uma forma muito wtilizada de castigar
escravos: quando a forga pdblica foi proibida de tal
procedimento o elemento escravo estava as vesperas
da libertacdo oficial, Ndo s6 a prisdo arbitréria, mais o
acoile, 0 uso de corentes e gargalheiras, ndo faltando
0S5 casos de torturas.

Os crimes contra o5 escravos raramente

- B
Lt

chegavam a auloridade judicial. Dificuliava a
nolificacao o isolamento das propriedades, uma
legislacao que negava a0 escravo o direilo de
cidadania e os “amanjos” da politica provancial.

Na sequnda metade do século, o5 crimes contra
o elementd servil apareciam com frequéncia atraves
da imprensa, pela agdo dos abolicionistas. Entretanto
a acdo da justica era cbstaculada pela acao polltico-
partiddria. O crime contra o escravo lerminava ficanco
TGN,

Um dos Gltimos fatos desta nalureza ocomicos
na Piaul, aconteceu em Oeiras, 1887, envalvendo o

major Ricardo Rodrigues de Sousa Martins. Intimado a

depor pela acusacao de ler barbaramente espancado
Uma oe Suas escravas, @ nela por uma comente com

25 libras, recusou-se a comparecer perante a
auloridade judicial que era de panido politico contrario
a0 seu. O juiz insistiv na intimacdo; o falo era de
dominio pdblico, a escrava fora a sua presenca
durante uma das sessbes do juri causando grande
impaclo acs presentes, nao poderia ficar impune. O
major e seus companheiros de partido colocaram em
prontidao um bando de jaguntos, casd o juiz
conlinuasse a insistir na intimacao. O caso ki
divulgado na imprensa da capital (O Telefone, A
Epoca, A Reforma, entre outros) e num periddico de
Recife, onde os cormeligiondrios do juiz pediam as
autoridades solucho para a contenda e denunciavam
que a vida desle comia pengo. Nao encontrou-se 0
desfecho do caso, 0s jomais, alé mesmo os de
opasicao, noticiaram e esqueceram logo em segueda.
O major Souza Marting era irméo do =. Coelho
Rodrigues.

Mas ndo faltaram senhores benevolentes que
protegeram seus escravos. MNos livios de Notas dos
tabelionatos do Piaul do século XIX, encontram-se
muitas cartas de alioma concedidas gratuilamenta.
S0 comuns, ainda, as alforrias por testamenta ou na
pia batismal; hé casos de escravos com peculio para
compea ce sua allomia e de parentes. 8 5 5

A [rEoc Fﬂ,;_m com o elemento senv Tqllgal
manilesta-se na legislacdo provincial. Em 1868
votaram uma resoluglo, que autorizava a presidéncia
da provincia alforriar escravinhas com a quantia de ate
tréés il réis anuais retirado do IMPOSto SOUME BSCraV0s
exportados. Determinaram crilérios para as
manumissbes: a alfomiada devana ser plaulense €
aqui residir; ter idade entre um mE_E,HMErarm&E‘r
filha de pais sem moléstia contagiosa; tef cor clara no
caso de CONCOMENGia CoMm as e cor eSCura, O valor
ndo poderia exceder a cem réis para as escravas de
até um ano & cento e cinglenta para aquelas entre

urn a dois anos de idade. O senhor ficaria encarregado

ucacdo da allomiada até os dezoito anos.
2o .__::'=:i|f!:'-:: i ﬁ Mhﬂmm uem lermo que

vigava-0 @ tralar a escrava com humanidade

L o ::__-_'._:; | _‘ | - ﬂ"pﬁtﬁ' H.' WHT.WL
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£M BUSCA DO COTIDIANO ESCRAVO
lacao piauiense era
mﬁrﬁ:ﬁ;ﬁﬁ Lﬁiwﬁyﬂ fazendas distanies
;F:naﬁ das outras. Os caminhos existentes eram trilhas
ofereciam. A alimdria era 0 meio de transporte mais
utilizado, Os oS eram Iargan_'lenlsr navegdvels
constituiam fator de integragao. .

As vilas e cidades tinham poucos habitantes. O
casario de taipa @ palha era superior a0 de tijolo,
pedra ou adobe com cobertura de tefha. A despeilo da
administragio pliblica, animais circulavam lvremente
pelas ruas. Eram poucos os prédios pdblicos, havia
uma capala, uma casa para cimara municipal que, em
geral, servia de cadeia e sala do jur. Era ramo
ancontrar-se vila ou cidade COM Casa para mercaco
com hospital @ com local adequado para cemitério. As
escolas funcionavam de forma precdria; a frequéncia
dos alunos era prejudicada pelas distancias, pela falta
de transporte, pela falta de malenal escolar e de
prafessores,

O gado vacum, principal fonte de rigueza, fol o
produto capaz de ligar periodicamente as fazendas e
estas com oulras regides do pals. Foram poucos os
momeantos em gue o cultivo superou, em importancia,
8 criagao de gado. Cultivaram, em geral, 0 necessério
para 0 consumo. Em algumas vilas e cidades, havia
com regularidade um pequend comércio de secos e
maolhados. Mas quilandas era considerdvel a venda de
aguardente e fumo. HA noticias sobre comérdio
ambulante de produtos variados, destacando-se oS

produtos de lupio e de jias.

A piramide social tinha no seu topo, os grandes
fazendeiros latifundidrios, escravocratas e donos de
rebanhos de gados. Na base da pirdmide, os
trabalhadores livies e escravos, Existia, ainda, um
Qrupa pequeno de empregados na administragéo
publica e profissionais liberais com forte ligagio com
0% clas oligarquices, quando nfo membyos destes.

Os escravos, no séeulo XIX, constituiam uma
parcela pequena da sociedade; isto dado o baixo nivel

de desenvolvimentio da economia piauiense,
Predominavam os escravos de cor preta descendentes

1115- alricanas. Os remanescentes indigenas, pouca
gﬁm mmﬂt?um populacional e como

eConomi alivd na primeira metade do
sgculo X1X, estava completada a obra de exterminio
dos gentios que habitavam o Piaul,

Meste contexto, onde predominava o ruralismo,
uma Hl'm'm'"a EM E‘El&j:l Ewaﬁn g uma
Organizacao social estratificada, qual a importéncia da
Mao de obra escrava feminina? Como em qualquer
oulra parte do Brasil, no Piaul, os ESCIAVOS Negros

Das listas de l:"F.'I-'E'-'Eifll;'.|a|;-_5:| da
grupo de 4.097 estravas 3 447
definidas. Predominavarm, mm
da atividade de cozinheiras (a7g) o - |-23%),

= s

um

R T e T

mais leves como a sameadurg, limpe :_::"5 tratag. |

preparo da terra era atividade 88 o,
nimero de escravas lavadeiras, 25CUling, ¢

liandeiras e rendeiras, Na ’Hm By

miunicipio de Teresina, "lativa a

uma doceira, uma azeiteira e quar mﬁ% e
aponta para uma Eﬁpaciajiza.;g.”:m %Tum :f.gé
loma mais evidents nos nickeos M%:ﬂ o

|

senhores poSSUeM muitas escravas, UW“'“UH-:E
especializacao no trabalho doméstieg o, ) e
Eﬁuﬂjﬁ SEnNoY, 50 enconiramos em Tm
ras dois importantes centros
séeulo XIX, 13aM05 o Py,
Supomos como obrigagBes das esaayg, :
a limpeza da morada; o prepan dos mwm
Culdar das criancas, das aves e dos animaig
domesticos; a elas foi entregue o fabrico de Heo par
cozinha, do queijo, da manteiga, dos doces, dos bole
do sabdo, da vela, entre outros produtos destirades 3
CoNsUMo da casa. Certamente eram encamegadas 4
abastecer & casa de dgua potdvel e lenha pars
cazinhar; lavavam e engomavam lodo e qualkguer fp
de roupa. Mas horas que poderiam estar lives faiam
tarefas como tecelagem, costuras, entre outras.
Mas as escravas trabalharam fora da momda de

seus senhores. No cddice relativo a “casa de feird,
Oeiras, encontrou-se virios reqistros de escravas B
levaram produtos para serem vendidos na leik
Infelizmente ndo ficou registrado o produld, nolase
que alguns foram levados em animais @ QUG &am
camegados pela vendedora. Em outro cOGICS Fisivg 2
Qeiras, o de Comeigao, entre dezonas de licenges s
livres e escravos exercarem atividades ou
comercializarem, encontrou-se tnés licengas paa 2
escrava Luduvica, de propriedade do maje >+
Antonio Ferreira, Em 1837 a licenga era relerent®
uma quitanda, em 1838 e 1840 eram

& venda de farinha. Inegével foi H”"ﬂ.ﬂﬂ
@scravas como ama de leite. Entre 8 -

da inspetoria  das fazendas nacionais com &
Tesouraria de Fazwa-ﬂfﬂmﬁ'%,ﬁ
administragio destas — enconirowse taf P8
escravas nacionais em condiglo de amamen®
sarem enviadas A capital e al serem Emwﬁi
ama de leite. Mos perfodicos da 8P 875 e
vérios reclamos solicitando ou oferecend Sy
H‘nmr:ﬂfgﬁudaa}aitﬁ'.FﬂmﬁmmﬂM
possivelmente, muitas escravas %
coma lavadeiras, engomadeiras @ 002 ges
entretanto como estas atividades % oo W
atuais séo discriminadas, néo necessita
da municipalidade.
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Nao seria absurdo tais observacoes; absurdo
saria imaginar gue uma senhora ou senhor de
gecravos fanam as masmas ajni».ridadaa que sua
gscrava ou escravo. O que adiantaria té-los? O que
fariam a5 negras & 05 NeQIos escravos que aqui
gxistiram no século XIXT E irrefutdvel o falo da
existéncia de estravos negros no Piaul, como
incontestdvel & a importdncia do trabalho destes. Mo
hd um s6 municipio piaviense, no século XIX, sem a
presenca de escravos negros. FProvavelmente, o Piaul
=g inclui entre as capitanias e provincias onde houve
uma equilibrada distribuicao de escravos por todo o
sy lemilonio.

Dos Codigos de Fosturas Municipais vém a idéia

de que BSCTAVAS & ESCravos andavam aos lamapos,
pois as cmaras municipais legislaram sobre o
assunto, multando o5 senhores Cujos escravos assim
andassem pelas vilas e cidades.

O tecido usado na confecgao de trajes das
ascravas, possivelmente, era por elas fabricados.
Lembramos que nas listas de classificacao de
ascravos & elevado o ndmero de fiandeiras, teceloas,
e costureiras. Na comespondéncia entre a inspetoria
das fazendas nacionais e a Tesouraria de Fazenda
encontrou-se varias referéncias a plantagoes de
algodéo para vestudrio dos escravos. Ainda, Koster,
em "Viagem ao Mordeste do Brasil®, confirna tal fato.
Nos nicleos urbanos aparecem roupas de chita ou
cretone que confrastavam com o ordinanio tecido de
algodo fabricado nas fazendas. O vestudrio
compde-se, principalmente, de duas pecas. sala e
camisa, aparecendo com frequéncia fitas ou
guar como omato ou debrum.

possivel que, na primeira metade do século

XX, o uso da saia como peca Unica no vestudrio das
escravas fosse comum. Isto se verificou, pele meanos,
em Jeromenha, onde um Cddigo de Posturas de 1887
(01.08.), estabelecia multa para os senhores que
permitissem que suas escravas andassem sem
camisa. Verificamos outros codigos anteriores d esle,
da mesma localidade, e ndo encontramos refenancia
sobre o assunto. Parece indlcio de que tal usanca
recebesse a anudncia da comunidade branca. No
vizinho eslado do Maranhdo, aste fato era comum.
Gilberto Freire, no 19 volume de “Sobrados e
Mucambos”, referindo-se a uma publicagio do ano de
1822 nota que “as mulheres de cor se faziam notar na
drea maranhense. (..} pela degradagio: quase todas

, estiipidas, sem maneiras, sem atavio,
DESCALGCAS SEMPRE, deixando a cada instanie ver
marcas de indecéncia e nenhum resto de pajo,
andando por casas e nas ruas, UNICAMENTE COM
SAIA DE XITA OU D'ALGODAQO E SEM CAMISA

NEM LENCO.." (os destaques Sdo nossos). 3

Néo encontrou-se referéncia ao usd de CalGacos
Com base na bibliografia consultada, escravas e
85Cravos ndo usavam calgados, principalments,

HE‘LH'EE |:'||..H..=".. hﬂbl_l.El'l'-El.l"l"l d 20na rural, Lembrarmos fue
OS5 romancisias piauvienses apresentam seus
PErsonagens escravos, homens ou mulheres,
descalcos.

roster @ Cdmara Cascudo, afimmam gue o
passadio do “escravo serlanejo”™ ou do “negro do
gado”™ era superior ao do “negro do canawvial®, Mas das
lonles consulladas, em relacao ao Piaul, ficou a
impress&o de uma frugalidade marcante. Os cereais
predominam; o milho, 0 arroz e, principalmente, a
farinha de mandioca Existe nas vilas e cidades um
reqular comercio de came de varios lipos, mas O uso
como alimento didrio estd em poucas fontes. Mas os
histonadores plavienses sao unanimes em apontar ©
largo uso de came pela populagao do século XIX.
Apontam, ainda, o uso de cames de animais
silvestres, os frulos sivestres e 0 mel de abelha.

£ cero que escravas e escravos alimentavam-se
conforme a condicao e permissdo do senhor, AsS
ascravas que, em geral, tinham o preparno dos
alimentos como obngacao, possivelmente,
alimentavam-se melhor que 08 demais. A larinha de
mandioca era elemenlo indispensdvel. Era para os
escaldados, pela manhd ou para misturar com O leipao
oU 3 pouca came, nas outras refeigdes. O milho
aparecia com frequéncia nos mucunzas, doces e
3algados ou COMO Massa Para CUSCUZ, Manues, entre
outras iguarias. £ possivel que os Inutos silvestres
fossemn saboreados pelas escravas, principalmente,
dauelas que fossem as fontes ou aos nos em busca
de dgua ou lavar roupa, Ou por agquelas que salam em
busca de lenha.

Para a moradia escrava nola-se que sao
rarissimas as informacgdes sobre a existéncia de
senzalas no Praul. As referéncias em documentos do
sdculo XV passam a idéia de grupo de escravos e
nao local para morada. Camara Cascudo atimma que
a5 escravos de 20nas dé peECUAna nao Moravam em
senzalas: predominou a habitagao ndividual. Us
casebres, ficavam “ao alcance do gnto do senh_-:r'. A
moradia individual para escravos plausenses fol
regisirada por Gardener em 30Is n15:me'n1n da
descricdo de sua viagem pelo Piaul. N30 sa0 poucas
as fontes que relerem-se a casebres em volla das
vilas e cidades ou das grandes fazendas. Estes
casebres seriam apenas de pessoas livres? NOs
cidices de Vereacdo de Oeiras, primeira meltade do
século passado, encontrou-5e regislros de negros
requerendo aforamento de terra, em um registro ficou
anolado que O requerente era escravo.

O Pe. Cldudio Melo, em Primdrdios de Nossa
Histdria — pags. 137/138 — afirma que em Campo Maior
0% BSCTavVOos viviam em casas individuals na “rnua dos
Megros®. Esla afirmagao chama a alengao porque em
muitas vilas e cidades do Piaul havia também uma
“rua dos Negros”. As senzalas, inegavelmenie
axistiram em alguns locais do Piaul, entretanto nao
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chegam a Superr = bt dormindo em salas,

. o,
arranios ras dependéncias oa casa do senndi
alpendres ou O rminar as molestia

A dE‘ tll..-'.'fimr IZ!EIIE'
il as piauienses, apontam gue

aCaVam a3 gsCray !
?ﬁ: :3 calivos, homens € mulheﬁs. F?_m ?ﬁlgéﬁ.:fm
: jau
' MEesmos males, | |
il i variados LIipos, ioi a moléshia

X1, a febre, NOS mais ! | _
e mais atacou 2 populagao. O medico Hﬂ|m:.1rl'|g.';-n |
gma | e, Inspelor de Higiene Pdblica, em rela

presidéncia da provincia (22/04/1556), '"Tﬂ?ﬂm
fabres “paludosas” s30 endémICas Na prov bro
alacam mais nos Meses quentes db"apusta;=EREtl

a oulubro fazendo grande nUmerc de i
principalmente as margens do Pamalba, Foly @ S6uS
rributdrios. Aponta a sffilis, em suas diferentes
manifestagdes, como um oulio grande inimigo da
satide dos piavienses. A prosliluicao aparece Como 0
grande fator do mal; em Teresina o nimero de vilimas
& elevado e a pritica da prostituigio & comum. A
incidéncia maior & nas classes mais baixas. A beribere
¢ um mal que acomete grande nlmero de pessoas,
principalmente na “capital durante a estacao quenle e
gmida”, “nao faz distingao de cor, @ de classe,
atacando a lodos, rcos e pobres...”.

Um outro relaldrio nos da a idéia de como sdo
curados o5 doentes no Piaul do século XIX. Vale
salientar que, em geral, fica a idéia de ndo haver
prevengan, mas um combate apds o acometimento da
doenca. Os meédicos $80 poucos e encontram-se,
principalmente, na capital. As distdncias, as péssimas
ondicoes das estradas e a falta de transporte
apropriado, inviabilizaram o conlalo médico/doente.
Os hospitais, também, s30 pougulssimos. No perfodo
provincial, ha noticias de hospitais emn Oeiras,
Teresina e Pamalba. Fica a idéia de que estas
nstiluicoes sao para os pobres, militares de patente
infenior & escravos. Mas nem todos os escravos
!'Fﬂ’_ﬂr'rr acesso a estes hospitais, em especial os
particulares, pois lefiam que arc
epr # ar com algumas

Acreditamos que a maioria dos doentes
Curados g base de mezinhas. Viajantes eslrﬂrﬂéeajnmg
que por aqui passaram no século XIX, falam da flora
Plaulense e de como algumas espécimes poderiam
e ulilizadas como remédio. Spix e Martins chegam a
alimar que na Bahia, Permambuco e Piaul plantas s&
utilizadas para cura de Goencas e relerem-se airﬂﬂ.m
“wistencia de curandeiros em terras p'rauianséﬁ. O F’IlarEll
Chaves cita-0s em seu trabalho sobre a escravido;
-Grandes lambém foram entre nds as alividades

magico-religiosas dos negros velhos,
libertos ou ainda

ngueirgs.,..”. . ",

assentos eclesiasticos, em Virios r s
alevado o nimero de Datismog dg 4
registros podem ser indlcip da qw&“'ﬂﬂm, Esta,
escravos tinham como religido o ey 2Vas &
legislacao relativa a segunda w Ma
passado encontrou-se a criagig de 00 séoyg,
religiosas de escravos ou que mm““%
SEUs Memoros. As ir'I'I‘IEII'HEI:I'EE muﬁvﬂm%uh
escravos tinha entre outros objetivgs o ;"’Hﬂaﬁ
periodicamente um nidmeng determinag, Al

Das irmandades poderiam participar mﬁmm

Anteriormente, fizemos referéncig
bebidas alcdolicas no Piauf do sculo X1y, o2
policiais sdo as melhores fontes para pome. S0
tal fato. E grande o ndimero de g W’ﬂ?ﬁd&
embriaguez, sao homens e mulheres, liyrps o ca
principalmente oriundos das classes Mais hﬁ&a";:&

.pﬂpulagﬁn.Masﬂmh‘nmdﬂmwmmm

embriaguez & inferior a0 de mulheres livres ou ags g
escravos. E superior o nimero de cativos presos por
vagarem pelas ruas fora de hora, se comparado com g
numero de cativas; fica a idéia de que as escrayas
circulam menos pelas ruas a noite.

E necessdrio destacar que no Piaul, do sécul
passado, haviam dois lipos de escravas: as particulaes
& as nacionais. A condicdo de escrava nacional davaa
eslas mulheres uma relativa liberdade, como
consequéncia um cotidiano diferenciado. As escraves
nacionais foram alforriadas em 1872. E comum, mo
Piaul do século XIX, & existéncia de mulheres negras
e livres; estas viveram nos amedores das vilase
cidades na mais extrema pobreza, exerceram as mats
diferentes atividades para ganhar o parco sustento.
iss0 0 que se afere das pouqulssimas fontes & notas
que os jomais publicaram sobre os fatos mais sk
da vida destas mulheres.

FONTES MANUSCRITAS

Colegdo Escraviddo - 6 volumes - composta de 32
de escravos, Documentos produzidos pelas Juntas de
de Escravos para Manumissdo.

Cddice de Registro de Passaportes, 18741873,
Cddice do Rol dos Culpados, 1863/1869.

unﬂ'ﬁﬂi

Cddice de Correigoes, Oeiras, 180871812,
Cddice de mefgrrfnm de Eilhetes da Casa de Feira, Dei@s
18501855,

Cddice de Correspondéncia da Secretana
Diversas

da Presidéncia 6%
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ANUNCIOS DE COMPRA
ESCRAVOS

- ESCRAVA
 Precisa-se comprar uma escrava ce 30 "

- Bumenos, sem filhos, que Seja marige sl
CMEr com perigido; quemm ver M A% Lo
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ANUNCIO DE ALUGUEL
Nesta typografia diz-se quem aluga uma escrava '
goma e lava. o ST,
0 SEMANARIO, n® 329, 711211883

ANUNCIO DE FUGA

Fugo do abaixo assinado, a escrava de nome Gestrudes, cabouch,
baixa, & grossa, cabellos cortados rentes, kevou vestida saia beanca
com babados: quem dela der nodicias ou levar 3 casa do senhor na
praga Saraiva serd recompensada: também profesta na forma da
led, contra quem a acultar,

Theresing 1371111878

Fe. Jodo 5. de Miranda Barbosa

0 SEMANARIO, n® 92, 171111878
OUTRO ANUNCID

AMA DE LEITE - Nesta tipografia se diz quem precisa de uma livre
U BSCrava, & aspecialmente sem cria.
A PATRIA, n® 79, 14/10/1871

NOTICIAS
VEJAD QUEM E O VIRTUDS0 VIGARIO DAS BARRAS

Pergunta inhocenis

Desejamas saber do senhor vigdria da Freguesia de Barras,
provincia do Piauhy-Migeel Fernando Alves, que desting &0 3
mulata Dorothea, qué Sua amasia comprow 3 Jodo Joagquim das

57
Eml;.lqﬁems-.- qué dous protetores e sua senharila, Gepois de 3
tarem caplurado na comarca de Caxias, 3 condusirao alé as
margens do Parnadba onde em um banhg elermamenie desapargceu

Ll & PATRIA. n? 61, M&/1871

SCENA DA ESCRAVIDAD |

Par 1oda parte a hydra da escravidio, nas paroxismos 0& uma

marte infallivel, arremessase inGomita sobre 5uas MISETaN0as

wiclimas. b _

Acabamos de ser infarmado d'd justica de Qeiras apreseniou-se

wma pobee escrava, do Sr. Capitio Ritarde R. de Souza Martng,

crusimente seviciada, ¢ arrastando pendente 0o pESCOCD LM
rossa ¢ pesada cadeia. _ |

.E.ﬂmrdarrm confiantes o procedimento das aulondaces da

S0,
COMArca Sobre o EHIELEFIHE. 1 216, 12/6/1887

: r Souza Marting irmdo do 5+, Coetho Rodrigues.
Hmaajuul.:h;u% de Deiras achava-se presidingdo a audiéncia,
quando entrou-lhe de Supresa a desgracada escrava Mililana,
carregada de ferros @ barbaramente maleskada dé aCobes...
Procedeu-se a conpo de delicty e intentoy-se WM Processo conlra o

RS ahi nada de nova: miksima recita de um espeticulo

Jamente, pOrém,... 05 amigos & comeligiondnios 6o major

ST |'|u'| wniran £m casa do capitio wm.&m:.amd'ﬂﬁf
hatkos g Capangas, para ameagarem o juiz de direin...

e e Ii‘il"‘d" : 'ﬂ'ﬂl h Eﬂﬁ mm A-2] ami' g

r'.-":l. A | i 1d 1

0 TELEFONE. nf 244 15/1/1888 (Transcrigdo de Joral da Recite
_. T o m}

T
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Cadomos de Teresing = 4g0sio/g2 = 31



OEIRAS
UM SURRADOR
Chegou a esta capital, barbaramente surrada, a escrava Arcangela

de propriedade do ex-deputado provincial Luiz Avelling, residents

e Dedras.
A requerimesnio da victima, procedeu o dr. chede de policla o

carpo de delicta, & aulto de perguntas a pobre infeliz, d'contou

apresentando alnda os vestigios do horrivel casigo, que recebena
o seu senhor-como fdra por elle brutakmente maltratada, o que

lorcow 2 emprehender uma penosa viagem de mais de 70 léguas,
54, e a pd, afim de Bvra-se de tio nefando cativelrd

DIz 2 paclente gue #dra muitas vezes torurada com o chicobe
do seu patemal sr. amarrada a um paul

Harro! E ndo # tudo ainda, & nem ¢ Arcangela a dnica
victima. Diz esla que elle fez 0 MmESMo 3 oUlra escrava que berm, @
deflardra uma filha della Arcanged(...)

0 TELEFOME, n® 253, 2473/1888

CRIME HORROSOD
Indarnam nos que estd nesta capital wma escrava barbaramente
sevidada por seu senhor o capitdo Luiz Avellino de Miranda,
Reguere o corpo de delicto e Interrogatdrio, Que esperamos para
dar ampla noticla 205 nossos leitores.

A REFORMA, n® 47, 10/3/1888

ESCRAVA BARBARAMENTE SEVICIADA

Infarmam-nos gue em casa do sr. Collecta Antionlo da Fonseca,
pharmaceutico 3 na Grande desta cidade, acha-s& uma escrava de
15 2 16 annos, de propriedade de wm casal reskdente no termo,
crueimente seviciaca pela respectiva senhora, cujo nome ndo
declnamos por atencio a0 Sexp.

A Infeliz captiva ndo possue mals a pelle com que nasceu...
sua cruel senhora, depols de haver comido quasl ambas as
orefhas...crivou com um espinho de mandacaru as partes pudendas
da mesma, unto-as em saguida com dissolucdo de pimenta
malagueta, operacdo, que com o prdprio dedo, levou-a
adiantel.... Mo # esta a 1? victima que vem ler a esta cidade sahida
da casa de tal senhara ou de algum visinho & conjunio parente
plenamente seviclada da(...).

A EPOCA, n® 154, 14581

ESCRAVA SEVICIADA
Nao 530 passados multos dias, e temos na policla 2* escrava de
uma mesma senhora barbaramente sevicladal

R-CosercsdeTonsina~ AR

A 1% a de que hd pouco nos OCCUPAMOS, consequly
fellzrments suaimmm'ﬁ;ﬁuﬂm: uma caridosa
o corpo de delcto atte IRafancavel decsy
!Em,ﬂatmimmrdﬂﬂ.ﬂfWMHmﬂT'
Qual a razdo por que 2inda ndo fora remetiido
sr.de.promotor pdblice .. N3o hd multo o Semaniro demncioy gu
um escravo de um immado de d. Marka Ewgénia da Cunta d o nome &y
miuther furia vela a policka exhiblr 05 mais cruels sevidos g

mandado a0 hospita, donde Sahiu sd0 para 0 poder de seu biram
senhof...). -
mﬂ I?F'ﬂﬂ.l't. n? 157, 461881

Locura ou md indoli| Mo dia 21 do commente no oo - Aagd @
Matta, distante 5 e 6 éguas desta cidade, 3 escrava Thomaza o
tenente coroned Augusto Cunka enfarcou o filho & degols 3
enforcou-se.... Nenhum mative justificado segundo estamos
kiun;u"ﬁm.lhwamh:mﬂmmhlmmmﬂ".
seu filho, -

Se isso ndo fol effeftn de algum acesso de loucerm entio.
pode-se dizer que essa escrava finha um corgio de feR.
A PATRIA, n® 27, 24/BH 871

QUADROS RELATIVOS AS ESCRAVAS NACIONAIS COM
PROBLEMA DE SAUDE, 1825, DE ACORDO COMO

DEPARTAMENTO RESIDENCIAL

DEPARTAMENTO DO PIAUI
NOME DA ESCRAVA IDADE ~ PROBLEMA
Jog 4B Doenbe
mmﬂm 56 e
Antoaila 45 m .
AN 58 -
I.mmm e mﬂm i
Marla &0 mﬂﬂﬂﬂ'"ﬂ“
Marka £5

28 Alefjada das pemss

ﬂ"‘“ 13 Doente de 508
Ignacla 65 Doente

45

:
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PARA QUE SERVE

Agora, "0s meninos do CCEPLAR™ ganharam
mais espaco para atividades de auto-expressan a,
espera-se a possibilidade de sobrevivéncia do Projeto
de Arte-Educacao. Isto porque se pretende que seu
funcionamento, como sala de teatro e shows ou sede
de reunides e convencoes (através de aluguel para
empresas), venha a render o suliciente para a

manulencao do Projeto de Arte-Educacio que nada
Vo cobra das criancas e adolescentes que o freqguentam.
A Sala, como as demais atividades do Centro Cultural

que a aloja, nao tem fins lucrativos.
A Sala Madre Escobar dispde de um palco de

at ro lamanho médio e platéia com capacidade para

acolher 200 pessoas, contando com a arguibancada.

Dois toaletes para o piblico, um camanm e uma

cantina completam sua estrutura, sem falar em uma
a ra pequana drea descoberta com estrulura para senico

de coquetel, adequada também para receber o publico

no intervalo da fungao artistica.

| e S i n a A INAUGURACAD
e r De dez a 12 de julho passado, um mini-festival

de teatro de bonecos marcou a abertura da Sala.
Apesar de simples, a festa teve o brilho da presenca
de Armia Escobar Duarte, a homenageada, & a
apresentacdo de seis espelaculos o2 lealro :}1&
bonecos, um do Grupo Molecada e os demais de
grupos de Pemambuco e do Ceard.

Maria Cecllia Mendes

Teresina ganha nova sala de espetaculos. Uma
W“_“WE‘EL& ainda com sistema de som &
Wminacio provisdrios, mas em plena atividade, antes
MESMs de sua inauguracao. Localizada no baimo dos
8 poucos quarteirdes da Potycabana, a “Sala
Madee Escobar” aguarda a visita dos teresinenses que
S0slam de teatro de bonecos e que 58 Preccupa
€0 2 educacdo de criangas e adolescentes.
A *Sala Madre Escobar” leve como inspiragao
3 0 Grupo Molecada que em margo de 1992
wlm dez anos de aluagfo em nossa cidade.
hﬁ& apenas o palco deste grupo de teatro oe
e A sala surge para complemeniar um projeto
voltado para criancas e
W que hd trés anos & desenvolvido pelo
Arag % Cultura g Educacdo Permanente Lineu
infs F{EEEFU‘H}- a partir de sua iblioteca
™t o - C5t8 biblioteca funciona por enguanto,
D | € olerece, além da literatura, um
m"ww arte-educagso que inclui learo de
T danca, prodins do fealns Bl s

Cademas de Torasing - Agosc/§2 - 33



O Teatroneco de Recife emocionou o pablico,
apds a béncao da sala a locugio de Madre Escobar,
qQuanad um teatro de sombras (ongem dos bonecos),
apresentou "0 Nawvio Negreirno®, poesia condoreira de
Castro Alves, com direcao de Claudio Ferreira,
bonequeird canoca, fundador da Associacao Brasileira
de Teatro de Bonecos. O elenco esteve constituldo de
FPaulo Germano, Veruska Azevedo, Luciano Aguing e
Neide Oliveira. Pela primeira vez, Teresina pode ver
espetaculo de sombras, apresentando com mestria a
articulagao de silhuetas de forma e coloridos perfeitos.
Tudo acoplado ag fundo musical e a poesia ora
cantada, ora declamada em coro pelos anistas.

Ainda na noite de estrdia, assistiv-se 4
performance musical de Suzy Kelly, uma boneca
mislo de canlora e dancarina = verdadeiro show de
lécnica e arle bonequeira de lzabel Vasconcelos e
Zilda Tomes, de Fortaleza. Elas inovam com a
manipulagao direta da boneca apresentada pelo
boneco Kukimata, numa adaptacao da técnica
“bunraku” do boneco oriental.

Q Grupo Folguedo dominou os espetédculos
segquintes a dala da inauguragio. Este grupo tem sede

em Fortaleza, onde hd dez anos se apresenta em
eventos de todo o Estado do Ceara e na Casa de
Bonecos, sala propria, siluada na praia de Iracema. O
Grupo, constituldo por Zilda Torres e Augusio Oliverra,
encantou adullos e criancas presenles ao espetdculo,
Com as pecas "As Aventuras do Professor Tiridd™, "Ma
Lagoa do seu Jacaré ninguém pde a mao nem o pd” e
0 "Caso da Cobra Pantera”. A participacdo vibrante
das criancas era conseguida com uma rara habilidade
Donequeira pelo casal de anistas.
; Espetdculo A parte, em ventriloquia, olerecey
Augusto Bonequein e o Boneco Fuleragem". Nao loi
4 toa que Augusio Oliveira se projelou nacionalmente

@ 10 eleilo Vice-Presidente da ASLOc Brasile
acao ra
de Teatro de Bonecos. Talento, habilidade :: jeirE

o e
HlE B

m‘_m“'lm_w :

€ amor aos bonecos ndo faltam aos Irés artisas 4,
Ceara. E assim, a Sala Madre Escobar teve yma
bonita festa de inaugquracag...

O apoio cultural de empresas locais
lomaram possivel a vinda de artistas famasas. A
Funcacao Cultural Monsenhor Chaves, ofereceu
passeio pela cidade aos aristas visitantes.

A sala Madre Escobar estd aberta para quem
deseja prestigiar os bonequeiros da tema e estimular
futuros artistas que eventualmente [surgem dentre
criancas e adolescentes leresinenses.

QUEM E MADRE ESCOBAR

Armia Escobar Duarte ¢ uma religiosa da
Comunidade das Dorotéias de Sania Paula _
Frassinetti. Gadcha de nascimento, senve em Recle
como educadora, comunicdloga e artista, junto at
Centro Educativo de Comunicagdo Social do Norceste
(CECOSME]), instiluicdo que se transforma na
Universidade Popular Dom Hélder Camara. Foi mesi
da FAFIRE e Universidade Federal de Pernarmnbueco.

Madre Escobar tem larga experiéncia a nivel
internacional nas Artes do Boneco. Foi professora o8
teatro de bonecos da maioria dos grupos que atuam
no Nordeste. Criou a Escola Brasileira das Artes 00
Boneco, em Recife. Além de bonequeira,
hé anos, rica experiéncia de Educacao, que redine a1t
circensa, musical @ cénica com cnangas &
adolescentes de Recile. :

Madre Escobar esteve agora am Teresing, peid
terceira vez, na inauguracdo do teatro de CCE
Vieio acompanhada da psicdloga Madre Dinice

Carvalho, outra grande educadora do CECOSNE

* Maria Cecllia Mendes é pml‘;u&:gm
sentada da UFPI, estudante :
co So _Ig_l'._ﬁ_liimthm do CCEPLAR
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TEATRO _

A Bicicleta
do Condenado

e e
' na Franga, |
r&d;ﬁl:djm metafora da ms?ﬁia de
hardade anizagbes humanas. Nad por acaso,
: nlﬂms':rgm:mrﬁﬁapammmm_ﬂenﬂamm
Grupo de Tealro Experimental Universitano no drama,
depois de duas comédias ("0 Medico a Forca”,
1oaa80 "0 Santo e a Porca®, 1930/31).

0 alordoamento € inevitdvel. Em “A Bicicleta do
Condenado”, nao ha uma histdria, nem linerardade,
NEg existern, por isso mesmo, fios I amarrando
sc canas. As possiveis racionalizacfes 580
suhstituidas pela sensagao de imealidade &
anacronisma. Mo palco, o5 atores mergulham em
emoctes representativas: medo, vergonha, dese|o.
Mas hd um estranho distanciamento emocional entre
o parsonagens. Como num sonho, gles viverm
situacheslimiles. Submetem-se a dramas. Torturas e
hurnithagdes sem esbogar um gesto de recusa. Como
analisa Esslin, sm “A Bicicleta do Condenado', 03
parsonagens sio pessoas que “véem a siluagdo com
oinos de simplicidade infantil, que nao oo
0 GUE VERML.. 530 pPOr VBZES Cruis... NEo
compreendem, ou sequer notam a existéncia de uma
lei moral_. Como criancas sofrem as crueldades 00
mundo... Flagelos incompreensiveis”.

Em “A Bicicleta do Condenado”, vida tem na arte
52U fetiche mais absoluto. Paso, interpretado pelo
dlor Fernando Freitas, & a concretizagio da
ambivaléncia humana. Condenado, ele se reveza na
Papel de oprimido @ opressor. No comando dos
homens 1 (Chico Filho) e 2 (Licia Ribeiro), Paso

8gue, tortura & condena & morte o jovem Vilro

Mmmmﬁhﬁ.qméa axpressao da liberdade
“giada e da incoeréncia em estado de transe. O
mmrmaunmgﬁummaﬂHHlpm uma

“Clela, ansgride a sua significagdo literal para
ﬁ%‘“ em alegoria da desumanizagho. A
More: PrEnde 6 a extensao da liberdade de
dok g g 018 @ bicicota reprasonta. Mas Junios, 05
Shroerg o 3490 engenhocas do poder, simbolos do

& sobrevivincia do status quo, de

HEMW De um lado, a imposigio das. :

outro, a viruléncia das reacdes primdrias e cadticas. A
ordem & o caos, ora equilibrados como numa balanca
onde prevalece a razdo (descontinua); ora em
exiravagante descompasso com as emocdes
desgovernadas. Tasla, vivida pelas atrizes Ediicia
Ribeiro @ Téca, conduzem igualmente a inerpretacio
das ambivalincias existenciais inerenles a inguielanie
trajeldria humana. Ela é igualmente a condutora da
gawla do condenado, que flerta recatadamente com
Viloro, @ a volupluosa sedulora que adaquire ar de
decadéncia amoral.

O jogo de aparéncias, entre o que vemos e o
que realmente signilica, ou entre a realidade & o
dasreal, conduz “A Biciclela do Condenado™ ao rol das
pecas onda o que conta & o vigor simbolista que
transcende o lerna da “arle pela arte”.

Luciano de Melo
Pramio de melhor alor pela segunda vez no FUTB.

Mdafm-ﬂ#ﬂﬁfﬂ




E possivel reconhecer Torquato Meto num texlo
teatral? A pergunta foi respondida na pratica, no infcio
desle ano, pela dupla de produtores culturais, o diretor
Arimathan Martins e o dramaturgo Aci Campelo.
Juntos, eles resolveram levar as dltimas
consequéncias um projeto, no minimo, ariscado: fazer
um percurso poético-musical da obra de Torquato
Meto. No palco, os atores Wilson Costa e Lorena o e
Campelo. Eles consagram no palco, as inevitaveis - 2 :
Incoerencias do autor, ou, numa interpretacac de Aci R'Q\\ “
Campelo, "osimeonao, oyangeoyin, avidae a . -
morte”. A anlinomia da cbra torquateana & atualizada  Lorena Campolo @ Wilson Costa em cena de “Soy Looo por 1,
pelas cenas que tentam estabelecer o dualismo
alravés de um jogo de aparéncias entre o real (o
concreto da vida) e o virtual na sua configuracao
artistica). O espetaculo nem poderia pretender algo
mais ambicioso com apenas uma hora de duracdo. Os
textos, lidos, recitados, cantados, pela dupla de atores,
tez do espetaculo, um painel instigante de referéncias.
Nao 56 Torquato e seu caleidoscopio crilico, que
Instaurou o movimento tropicalista em uma de suas
nuangas, mas tambeém Mario Fausting e Charles
Baudellaire, Segundo Aci, os dois autores estio
ombreados com Torguato no sentido de renovacao.
“MNds colocamos esses autores juntos mais no sentido
¢a loucura da vida e da morte, entre 0 homem e o . Ea.
poeta’, explica Aci Campelo. Citagfes a parte, as 'SOY LOCO POR T
divergencias circunstanciais e as incoeréncias r :
inevitavels na construgao da obra de Torquato foram
revistas no palco. O tom trégico e compasso das
cenas, revestidas de certa veeméncia, tentam
enfatizar o papel do jomalista e poela piaviense,
siluando-o, por vezes, de loma apologista, no cendnio
das transformagdes cullurais brasileiras. “Soy Loco Por
Tr" saiu de cena, entretanto, com um saldo positivo,
principalmente por refazer a trajetdria wﬁ-——-q -
algo outsider de um artista piaviense que, de tanto :
Citado, acabou =

38 — Cademos do Teresina = Agostal a2




Opera
da
Liberdade

A Inconfidéncia Mineira fol um dagueles
mavimentos romantices de liberacao politica, tipicos
de uma &poca em que a viclencia e a opressao eram

os dois bastibes do dominio FPortugues sobre a colbnia

hrasileira. O saldo do movimento, que explodiu em
1780 e culminou, trés anos depois com a morte de
Joanuim José da Silva Xavier, o Tiradentes, foi a
consciéncia que & possivel lutar pelos ideais. Essa
bandeira, agitada tardiamente pelo poder
institucionalizado, serve até hoje como justificativa da
pseudo-democracia do pais. Se € possivel perceber
z=0 claramente, os autores de “A Opera da
Liberdade”, um mega espetaculo promovido pela
Fundacao Cultural do Piaui, em comemaoracao ao dia
21 de abril. Foram 42 atores e mais de 140 figurantes,
enlre grupos de burmba-meu-boi, reisado, bandas de
musica e policiais montados. O resultado fol, no
minimo, retumbante. Centenas de expecladores
poslaram-se frente a lgreja de Sao Benedilo,
assistindo a0 espetéculo que se desenrolava nas
Escadarias. Foi uma hora de emogdo a flor ¢a pele,
"evivendo episddios que jd ganharam dominio popular
da grandileqUéncia, em alguns momentos a
da Liberdade™ parecia uma peca de artilhana
%6 fogo. A releitura seguiu um maniqueismo
lustilicived, mostrando a vilania dos opressores o
|'H:r1|:r|-|m-,.,:,. dos revoltados, para criar uma sintonia com
0 publico. De um lado, a arte e a razao,
Penhada por poetas e intelectuais mineiros, de
'f'_;.t“i'- 3 forca e a loucura de reis, rainhas, militares e
rg% Segundo Arimathan Martins, que dirigiu a
?ﬁ‘mfﬁ'“'ﬂ% era fazer um exercicio de cidadania,
Bei Para dentro da cena, o expectador. Mas pard
dat E"”F'Ehhauinr do texto, a proposta de “A QOpera
m"h“mﬂ“ﬂm:a trazer a comemoracéo de =
PORtice, “ny. uma época atual, dando um efeito

ﬂﬂ% m‘-"ﬂfdach. nds queriamos lranstormar uma |

COMamorar o) Jue titha aintengdo sode

QWeg Wﬁ'ﬂﬁu e eu e Arimathan evitamos

Nacionalig, O fiCasse naquela coisa muito
' ¢ oliciosa” explica Aci Campelo. A

.

- PO 1550 mesmo, foi atj
aulor diz ter recorrido 3 lontes diversas, malsﬂ e

historic
dmente i
Floltl ke - e da0as, como os escritos da
Huma I; rIE“--':-'EEE| E:'E"ElEII'EI.I;EE‘I l!jl'_."r'_:'i. I:IlrEII.I;:I'-'
nos e textos de Cecll) =
y a Meweales, O rasyli:
uma profusdn 'n'E'rI':quT.flglt'.ﬂ cle rosa e ::-:rpm?llém :
declamada pelos alor R
&5 MiMicos, @ ampliada por um
potente sistema de S0Mm. |
A divulnages .
Por isso. a g;;;l;ldag dr? evento foi considerada "fraca”.
lanto os ateres, ¢ o LENCA 0o pdblico sumpreendeu
r o QLB Mlos estavam interpretanco
-E":{:-r“n l&grimas nos alhos. “Foi uma emocda muits
[ & N 5 - T . -
;}Itl} , conlessou a atrir =elma Bustamanite. OQUe na
POCa, fazia o papel de Carlota Joanuing,
0 espetaculo por dois lados: prameiro. (o)
surpreencente em relagao ao piblico, Nig
- yG Y g
E‘SF}LIJEL'-.rar”-‘”E.,-:, LA, ‘c-l}f_;un:h:l, CSEMEMTOS [ambem, o
resultado esiético do espetdculo. A gente ndo tinha
Cosiume de lrabalhar com tanlos Jiores am
espelaculos de nua”, diz Aci. Sequndo ele, houve Lm
irabalho sincronizado entre a aluacdo e a Qravacao da
megapeca. "Gracas a Deus deu tudo certo”, “A Opera
da Liberdade” consumiu 18 a 20 laudas, e pouco mais
gde um mes em ensaios, Mas a repercussao da
"'jli}ﬂ'ﬂ" lalveZ garania a repelicac do espetdculo em
18593, transfomando-se numa radicao, oomo a
encenacan da Paixao de Lristo, na Nova Jerusalem.

i g
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Raimunda Pinto,

gim Senhor

corta tradico cultural, a mulher
D et a lorca catalisadora da

representaca como :
il 5.||:|-::|. mordesting, Ma literatura, Graciliano

Ramas; No cinema, Melson Pereira 005 Santos. na
misica, Luiz Gonzaga, @ no lealro, O pialense

Francisco Pereira. |
r O autor da tetralogia sobre as Raimundas,

Franciscn Pereira, transfenu para suas Elﬁr:aﬂ-nmenﬁ
ipmininas a parafrase da marginalizagao das
~minarias” brasileiras. Embora nem semgpre glas sejam
leizs, negras e pobves, as Raimundas eshogam uma
tipologia bem peculiar ag Mordeste, Mulheres lores e

destravadoras, potencializadas, as Raimundas
esbocam a crenga de uma possivel revolucao

femiring, Sem balas, nem beijos.
Em 1985 as Raimundas livraram-se 00

esquecimento. Na época, o diretor de teatro Tarciso

Prado resolveu discutir a obra de Francisco Pereira,

através de ciclos de palestras e seminanos, alem da

montagem da tetralogia. Das quatro pegas, somente
duas foram encenadas, reunidas num espetaculo
genominado de "Raimunda, Raimunda®, dingido por
dois diretores convidados. José da Providéncia

maontou “Cuis o Desting ou Raimunda Jovita na

Rolefa da Vida" e Arimathan Martins resoliveu resgatar
“0 Tragico Destino de Duas Raimundas: Dois Amores
de Lampido Antes de Maria Bonita e S4 Agora
Revelados”, Sele anos depois, Arimathan Martins
ainda se sente profundamente atraldo pela
genialidade de Francisco Fereira, um aulor que soube,
COMO pouwcos, mostrar a saga das mulheres
norgestinas autodeterminadas.

Em 1982, Arimathan Marlins nao resisliu: vollou

a pesquisar a letralogia das Haimundas tirandg do
anonimato a peca “Raimunda Pinto, Sim Senhor!”,
que a exemplo de oulras, ¢ uma histdria construida
s0b 0 panto de vista feminino. Na obra de Francisco
Pereira, sdo as mulheres que estio em evidéncia, que
determinam o seu destino ou influem na tomada de
decisfes. Mas Animathan resolveu ir mais fundo @
fazer uma versdo nordestina do teatro Kabuki japonés.
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Todas as personagens lemininas s, .

homens. Sequndo ale, 1o uma lorma Blagy,
santimento de culpa que todo mT,Emn'E' ﬂ!pn;.!h ntl:r

impengico a mulhar uma oprassan milmmm
gspécie de Carma”, diz. Talvez por 850, H,;;E Urriy
Pinto (Uma mulher feia, pobre o Subdaser
também a representacdo de um idag aﬂ:um] iy
nordesting que CONSeqUEe VENCer longe g hﬁm
origem, Dentro dessa perspectiva, Ra; : i
comega a vida nos sublrbios de Forlalezs EIIi"ﬂnt.;.
o mundo, em plena Segunda Guerra, Ely Al v,
explosao das bombas atdmicas em H =ity 3
MNagazaki, @ terming se casando com ummm'"i'lla_ ]
Sopnho, loucwra, ironia? Talvez ludo isen hm"':"'&h:.
Arimathan Martins soube resgatar o espirity g,
Francisco Pereira em sua tetralogia, trans
suas histdrias aparentemente simples em
atualizadas. E possivel viver sem a qmi%“i”ﬁf =
depender das mulheres de Francisco Pereira, ng,
Mas o préprio teatro 58 encarmega de mostrar gy,
demolir e recondicionar valores & uma prética
Raimunda Pinto no palco, € a transormacso m‘:":‘m'uh
esteredtipo num ser real, capaz de sentir na pele, 4
axilio da brasilidade no seu propric pals,




Aua nossa de cada dia — cona oo "Pavio Misherioss™

Aua Nossa de Cada Dia € um espetaculo de

vanedades montado especialmente como trabalho ce
demonstracao das oficinas realizadas no CIARTE

Matadouro — teatro humano, danca, serigrafia, masica,
leatro de bonecos. Dancarinos e atores S80 Moradores
80 baimo, numa tentaliva de produzir cultura e formar
plblico tomando como base expectativas da propna
comunicade,
A variacdio cénica fica por conta dos quadros que
58 ulilizam da mdsica, danca e expressao corporal
miﬂﬂmw 0 exterminio dos menores de rua no
A focalizacdo desse terna foi uma escolha
Sletiva @ reflete o nivel de entrosamento a que
0s participantes dos grupos de teatro &
dm;aﬂm CIARTE.
principal objetivo do espetdculo, que jd conla
Fom algumas reapresentacdes, & formar consciéneias
":ﬂﬁﬂl::dada critica para reconhecer Nos Meninos
U8 pessoas capazes de produzir e criar e que, pof
mﬁnmas e pollticas, foram langados
'Eharnn Universo estagnado e violento onde o UNico
Caca by, 2676 tratados como vildes. Aua Nossa de
ﬁ-.:h 14 retoma os meninos como as r.':r:nr-;aﬁ que

mﬁwma&m&pmh
mmwﬂlﬂdﬂhumammmshm

Rua
Nossa
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- ihle" do lealro
Anflas Masmo oo infant e
asiao -0 Gramaturgo 26 Celso” SOCRIIILE
: o, “Les Bonnes™ [AS : wl,
Tiﬂj ;;a j& s¢ encontrava em fase de produgad
j:I-E-:lEI troune dingida palo paulista e também alor,

rent Mattalia.
= Coincidéncia ou sintonia, o fato @ que Ganel

comegou bem o ano. A montagem paulista lrouxe 20
palco Raul Cortez, como Madame, € @ dupla
Drummond e 2& Celso como as Jrrrléﬁ Clarae
Solange. A peca, escrita pelo francés Jean Genel
(1910-1986), tem um enredo simples: duas criadas
amam, invejam e odeiam, cOMm a mesma intensidade,
a patroa. Planejam, através de SUCESSIVDS d?ﬁlﬂﬂ':_'ﬂ =
ritos macabros, a more daguela que simboliza o ideal
burgués de assepsia e rigueza. Genel, um critico
comosivo oe sua época, apontou suas farpas para O
aterno conflito vivido pelas classes antagonicas, sem
ser simplista. Afinal, nem Clara (interpretado pelo alos
Fernando Freilas, nem Solange (Francisco Pereira)
530 a representacac de um esteredtipo do bom pobre,
nem a Madame (Laurent Mattalia) do mau rico. Os
personagens de Genel fogesn do maniguelsmo
declarado, embrenhande-se em facetas ambiguas.
Dal, a multiplicidade de leituras possiveis. Se o
espetaculo paulista optou pela traducao quase literal
de “As Boas”, preenchendo o palco com referéncias a
verbrragia consequente de Genet, em Teresina, a
flidelidade ao texto original norteou a irajetdria de
construgag de “As Criadas”. Segundo Laurent, as duas
montagens, embora sejam contemporaneas, sio
abordagens distintas. “Achei legal, inclusive, ndo ter
a5515lido a peca dos meninos em S&o Paulo. Entrei
nas Criadas em hrm", diz. "Eu nao fiz nenhum
Paralelo entre a minha montagem e a de 74 Celso,
E'“:IUE 0 espetaculo dele tem 02 horas e 30 minulos.
E:iiﬁmkﬂ f?u lexto e a gente foi mais fiel, Mas
' a0 € texto. O diretor pode usar muitos

'SEUrS0s Se quiser, contanto ; i
aulor estd querends dizer que nag desvirtue o que o

1~ Cadomos o Tersaina - Agosige

LS ensains COMmecaram

’ am
consumindo sele meses, ag o, .. My,
de 1992. Para Laurent, Elpfinz'ja B3lrdin e

= Da] -u.E.
adaptacao da linguagem eyrme:, - U
contextualizando-a no F.aurlri?.;a Parg Eﬂ
do regiqmlianm- “E gozada Mam Parg o
-.uem:?rr:agh::g:n como o de Genay, Ey i Peng

Genel efa COMO UMa _camisa de fopge
gue nao s& ajustava direito ng COMmG, ) Lra T
astalo @ 0 Femando consequiy cmmaiﬂmw
peca. Depais fol o Chiguinhg”, s HE?EE'EF"fii:-ua' W
talentosos”. Segundo Laurent. 3 grE.'-l'l'lﬂ-E: - 50 e,

montagem plawense de “As Criadas" 4 "a,”ﬂ'ilﬁ‘nm fﬁgﬁ
movimentagan e cena. “Apesar de - o

atores nao 580 estaticos”, diz,

- ¥
AS TEMPORADAS SAO CURTag DEMA o g

“As Criadas” teve duas curtas tam ﬁ':
Theatro 4 de Setembro. MNa estréia, wﬂllz'm‘mﬂ ; .,;i:ﬂf'
teatro de arena, com o pdblico no palep, Hn;HF"
compartilhando da intimidade dos alores. Na sgnyee. Tﬁﬂ
temporada, também de dois dias, Lawent ¢ R | ]

voltar ao modelo teatral italiano, mais ¢ o
a separagao do publico e dos atores. “Eu qoatei m preside”

mais da primeira temporada, porque ficou mais soics |
aconchegante”, revela. "Na segunda lemporada, ng ﬂ-ﬂ';ﬁ
Projeto Seis e Meia, eu ndo gostel tanto porcassady | ol
distanciamento. E que no leatro de arena, eu guis o A1
provocar o publico, 4 no Seis e Meia, o desso e ”‘ﬁ
trazer mais gente para o teatro, formar um pudics. |

Lawrent Mattaliz & escolado. Depois oe !
trabalhar com adolescentes em Sao Paulko no o *’E&“:
Vento Forle, ele veio para Teresing, acompanna® | HH;:E
pela atriz @ também diretora de tealro Seima 2 e
Bustamante, para trabalhar num programa inanti
TV Educativa, onde ambos 5e Erh:nil'lﬂﬂﬂ 312:131':“'
Mas logo de cara, a dupla montou Beckell o A
Palavras”, que eles ja haviam encenado &m e abe
Paulo em 1989, Ele reclama que o Piadl ﬁmﬁ |
tradicdo de longas temporadas mﬂ'ﬁ Qe |
centros urbanos. Agul, poucas pegas 2
ultrapassar a marca de duas apt E‘iﬂ"mﬁ; 1 mﬂﬁ,ﬁ
semana, fazendo estralégias ﬁdﬁgﬁﬂ-ﬂﬂ gt
durante todo o ano. “0 gque Me mmﬁﬁfﬁ

: 1, 02
maturagdo que S0 uma lﬂm%ﬁmﬁ Wﬁ;ﬂ
depender dele, 0 5eu préimo F =0rplend? s
duradouro a nivel de apresentae=e o oonlo %0 ¢
um espetéaculo infantl, adaptadd il M@Hﬂ{:}
Iméaos Grimm, o Alfaiate “‘?‘EF'I:';&  Trowee @
diz Laurent, “Ns até j& instituim® - u:r;f‘jnaa

| fazer um 0.
Basatls mais no rolsiro do aue ™ '
relax para a gente’-

FETPEFFITFITEETFEL & FF
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Teresing €

A idéia
da Fundagio Cultural do Piaul. A partir dos
surgiu © projeto do Circulando Cultura,
bairros da Capital com
Circulando parlicipou ainda

Presidentic

acerios iniciais,

O iios rlsticos. O |

da XV Encontro de Folguedos do Piaul e da

ragramasdio do Amor dé Verdio, no litoral do Estado.

Ma sua primeira fase, o projelo Circulancd

coordenado por Joselito Barbosa, que

sequindo a orientacdo de Wellington Sampaio e José

Elias, possibilitou que o projeto fosse tambeém um

eaco altemativo onde os mais diversos grupos

38 apresentar. Mas, seguindo uma tradicao

Ml forle na periferia de Teresing, a maior parte dos

anpementos artisticos fazem trabalhos com musica

Blesi, principalmente, de bonecos. Percebendo 1550,

¢ Frojelo Circulando Cultura estd realizando também

intreducao ao teatro de bonecos, com a

de formar novos bonequeiros e fazer crescer

nessa drea. Depois de prontos, 0s

de bonequeiros podem transformar o fruto

ﬂmm“ espetaculos. O Circulando Cultura

Infta-esirutura necessdria aos artistas

= S0 servico de som, iluminagéo e

0 85paco j4 estd sando muito utilizado
Cullurais da cidade. Entre 03

dpresentados, destacam-se 05

£¢ Pretinho (teatro de boneco), salada

O Flautista de Hammelin

&), além do show com a

8 proposta de unir o espaco

Pelo circo e a produgdo de cullura

"tulando Cultwadeu exemplo de

Fapel 05 projetos culturais no

Cultura feu

Padise)

Orsos ge
nlench

nrmm
Hrerichz e

& ey
ﬂ

Niciantgs,
-

,%mﬂ

 leom

fue

ragdo
qua pETe Lai
cull
do que |
campanhas
ﬁaﬂmﬂ
astrutura do

interior do Piaul.
ia do circo surgiu de uma conversa enire
io e José Elias Aréa Ledo,

N‘Fﬂmanm
%
"""Eq.p,mh .

f"?ﬂmﬂ firar

Circulando Cultura

4 ot ado, um dos principais
2 m. Com o advento da

no entanto, o circo loi perdendo
randes cidades, limitando-se as
das. Hoje, © circd 1omou-se
descaracterzado, uma
i4 foi. Mas no Piaul, sinlonizados
nacionais de reabilitagao do
oferece, a Fundagio Cullural do
Projeto Circulando Cultura, que
circo para desenvolver uma
artistica junto a periferia ce

industrial,
nas 4

O Circo

Mas

Com
Oleracie,

ural obsolelo @

do
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Estudo da madscar neulra

'Se & meia mascara, entao ela sugere 0 corpo,
e sugere a voz da mascara. No ¢aso, quando nao
& meia mascara, que & a mascara Inteirica. entao
a mascara vai fazer com que o ator fale onde
jamais existiu voz'.




fscana tem permesdo
loda a histdria do teatro, Nag por e

venicio Fonsaca e Erica Rell confessamesa
Caplurados pela magia da mascara ha CINCD ancs,
EI_E_5 I‘E_Lzam um Irabalho de construcéo de mdscaras

utilitérias para o tealro, divulgando esse trabalh

confectho e criacio de PErsonagem, que tinha comao
linalidade Principal, mostrar a médscara coms um

elemento vive em cena e ndo como peca decorativa,
Ato r "Eu ndo fago a mascara para
deixar, pra botar na parede...

simplesmente pela beleza, pela

p 0 r estetica que ela tem”

axplica Venicio, "A primeira coiza que a
genie enfaliza no trabalho de mdscara & I550-a
MAscara para senvir". Nesss ponto, Venlcio acredita

# que a mascara potencializa o trabalho do alor, uma
e r a S VEZ que 05 personagens sao arquetipos. Assim, para
5€ consiruir, tanto imagética quanto psicologicamente

a

0% personagens, e necessdrio definir se ele & alto,

magro, baixo, jovem ou velho, “Essas sio as fases
que a gente faz para desenhar a médscara e o

a personagem da mascara”. Nesse ponto, os artistas
enfatizam a necessidade de um envolvimenio
profundo do ator com seu instrumento de BXpressao

teatral. Por isso, uma substancial parte do curso

deslina-se a preparar fisicamente o alor para o
S ca ra desenvolvimenio da prética teatral. O desprendimento
corporal é fundamental para que o ator utilize a

mdscara, como verdadeino rosto. Os gestos também
devem seguir um padrio estético, decodificando um
sistena de influéncias que vio do mégico e religioso
a racionalizacio ou representacio do cotidianc, A
midscara, cumpne, nesse tocante, um papel de
catalisador. E ela que vai exteriorizar os sentidos do
ator, sua forma de interpretar o mundo, inclusive
através de valores arcanos. O escritor Jorge Luls
Eﬂgﬂsmam.ﬂMHum.qﬂaammaum
& uma Eapf:iﬂ de janela redentora do ;Wﬁﬁlﬂﬂtﬁ
coletivo: “As vezes, pelas tardes, uma face nos

A _Hé19=ang-sltrabalhandumn;ee_1tm.ﬂ SEaeiva o flindo da i espaes 2 arie e ces ogan

plauiense Venicio Fonseca, especializou-se na - Pl

. - . . ; @spelho que nos revela nossa prépria face®. Revelar o

Conleceao de méscaras teatrais., Hoje, no Rio, ele homem através da linguagem extremamente visual &

paricipa do Grupo Moitara, gue fundou junto COM | \ma das virtudes da méscara enquanto instrumento

2 bailarina e atriz Erica Retl, Eles estiveram em teatral. Sua construcéo deve, por isso mesmo, seguir

'=1€sina e Parnaiba, realizando uma Oficina critérios préprios. Isso explica, segundo Venicio, por
ulne mnfm;:ﬁg de mascaras e o trabalho do ator que a mdscara normalmente tem uma cor clara e :
esse [ dnica. "Nunca se usa muita cor numa médscara, senag

ela deixa de ser uma mdscara teatral®. Sequndo ele, o
tipo e o formato da madscara vaij determinar o
mmmmaw.smfumdammam
cena.
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O teatro do grotesco e a fun¢ao do ridiculo

A comédia dell’arte popularizou os tipos |
humanos cancatos e exiremamente ridiculos como _
forma de critica eficiente e subliminar ao status quo. .
Por isso, em muitos casos, a miscara nfo busca em |
S, O prazer estélico, mas uma repercussao intarnor. ,
"Exatamente por iss0 que vood val buscar uma
parsonagem loda. Tem vdrias caracteristicas na figura, |
do ndo estético, & essa ligura ndo se toma uma coisa '
bonita, justo porque & também a méscara®. Para .
Venlcio, essa questao & lundamental: a mascara lem |
que estabelecer um elo com o ator, passando a -
integrar sew colidiand com sua foma de vestir,
caminhar e se componar. O ridiculo surge como uma
expressao exlenior dos aspectos inlemos da
personalidade. Nesse senlido, a linguagem que prima 'I
pela exaltagdo do grotesco & revestida de signos em
colapso, O que é o feio e o que & o bonilo numa
mdascara teatral? Mio existem, na verdade,
referenciais que propiciem assas delimitagoes
estéticas. O trabalho do ator & fazer ponte de que a
mascara aparenta ser @ o que na realidade ela |
representa. "Esse ridiculo faz parte também da | |
caracleristica do como que a gente s& diferencia pra |
buscar o parsonagem’. Venicio explica que, na
verdade, o ator ndo se esconde atrds da mascara,
porque ela ndo permile essa relagao de fuga. Mas é
inevitdvel sentir-se como elemento dislanciado da
cena O rosto camuflado pela méscara ganha vida
prépria. Mas a mascara ndo manipula o ator. Pelo |
contrario. “Conduz o ator em loda a dramatizagao®.
Dessa forma, a relagao de forcas se estabelece em
um plano quase metaflsico. "Eu ndo posso iMpor a
madscara um corpo e uma voz. Nao poss0 Impor essa !
minha voz & 558 Meu COrpo, Sendo ela nao cabe, Nao |
é vestida. Entao, para eu vestir tenho que me : .
desnudar, para encontrar essa mascara. Praisso, e |
fundamental para o ator esse exercicio de entrar e sair

da mascara’.




‘E g TEMPO TOMARA'... [ ‘ ... CONTA peSSE CORPO! ’
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Arimatheéa Tito Filho HEEEE;J em Barras, no dia 27 de outubrg®
e 1924,

Apaixonado por Teresina instalou barricadas em defesa da
cidade - na cultura, historiografia e na conversa cofidiana.
Entusiasta incorrigivel, acabou iniciando poetas e escritores,
bons ou nao, assinando o prefacio de seus livros.

A revista "Cadernos de Teresina" abre uma pagina para
homenagea-lo através de Hardi Filho e Cinéas Santos.

Sob o Signo da Paixao

Cineas Santos

J4 se disse, e com razdo, que nenhum homem & todos indistintamente, Mesmo oS chalos Incomgiveis 8
maior que sua época. Mas & inegdvel que existem que a ele recomiam A cala de preacios elogiosos. E,a gt
homens que, com seu esforco, contribuem para tomar bem da verdade, o "presidente perpétud” nao se lazia ¢

menos ruim a época em que vivem. A, Tito Filho, de rogado: distribuia-os prodigamente. E certo que,

eslou certo, fol um deles.
Nao fosse lugar comum, diflamos que A. Tito

nao foi urn; foi muitos: o boémio, o prolessor, o

jornalista, o advogado, 0 polemista, o pasquisador, o

poligrafo... Até onde sei, e nao se muito, A. T_i!q Filtho

leve uma exisiéncia marcada por intensas paxoes, 0
que talvez expligue a sua capacidade de realizagao,
afinal, como queria Alamn, “5a0 paixoes e Nad 05
interesses que conduzem o munda”. A paixao de A.
Tito pelos livros era algo incomum; lenao, escrevendo,
prefaciando, comentando e, principalmente,
distribuindo prodigamente livios a mancheias,
consumiu boa parte de sua vida dtil. Minguém visilava
a Academia Piauiense de Letras sem receber dele
livros de presente, mesmo que fosse uma daquelas
brochurazinhas ordindrias que se vendem no guilo nas
pracas de qualquer cidade. Sem o menor preconceilo,
lia tudo: do cordel a filosofia. Nao se conclua dal que
Arimathéa fosse um homem de leiluras q::raﬂsadas ou
desordenadas; quando necessario, lia com acuidade,
lia com a inteligéncia. A melhor prova disso esta no
sy ANGLO-NORTE AMERICANISMOS NO
PORTUGUES DO BRASIL (Editora Nérdica), obra
unica no género no Brasil,

A paixdo de A. Tito pela APL estava bem
préxima da devogdo. A ela dedicou o melhor de sua
existéncia, conferiu-lhe a credibilidade e o dinamismo
de que as academias tanto carecem. Ali recebia a

uma que oulra vez, estilava nas barbas do fregués o ::

sau humor comosive. Presencien um fato que me .

parece digno de registro; procurado por um poela que :

ihe cobrava prefécio para um “novo” livio de poamas,

nem e dignou a ler os originais. En an poeta f

com a recomendagio; *Pode usar agquele prefacio que i

escrevi hd vinte anos: SUa poesia ndo mudou”. | ,

Mas de todas as paixdes, a mais escancarada 101

a que devotou a Teresina, sua "cidade amada’.

Mesmo sem procuracio ou mandato, investiv-se do
papel de defensor da cidace e levava 180 a Séno esse
rmister, que, nao raro, amealhava antipalias |
generalizadas. Em defesa da cidade, comprava brigas
em muitas frentes. Brigava com 05 pichadores que
emporcalham 0s muros Coam Trasiﬂﬁ vulgares, criticava
os que alelam as mm'%am::?amma cheios

de emos grosseiros,; nao | ue,
:::rimlmsg'rlrm'te, deformam o periil arquitetdnico de
Teresina, movidos pelo espirito especulador. m i
que A. Tilo Filho mais fez em toda a sua Bl el
tentar incutir nos habitantes :gla Teresina algum ame
por essa sofrida cidace. Infelizmente néo o conseguil. |
De qualquer forma, fez ﬂﬁuapﬂl’tﬁlﬂmﬁﬂnﬁdﬂm |
a merecer a gratidao dos que hﬂﬂmmﬂh‘ﬂﬁlwm
Teresina num lugar onde’Se possa marar &
dignamente. |

Valeu a pena, mesire.




Hardi Filho

Num momento muito especial da minha vida eu
M disse em plblico que ndo pretendia comemorar a

E figura de um professor que sabia despertar o interessa
dos alunos pelas aulas, um professor alencioso e
simples na arte de transmitir ensinamentos, um
administrador capaz, enérgico, porem exiremamente
sansivel aos problemas individuais @ coletivos, um
homern de cardter, um entendido em muitos ramos da
ciéncia humana, a figura de um fildsofo, enfim.
Pretendia simplesmente falar de meu pai. E o fiz na
do momenio, e de {ilhe orquihoso da pequena
parcela de inteligéncia herdada e de grande exemplo
de honradez sequida.
Em situacho diversa e adversa, repito o modelo.
Nao pretendo falar do professor emérito colega de
meu pai num tempo que @ vai longe;, nao pretendo
falar do etimdlogo, do fildsoto, do histonador, do
conferencista, do orador brilhante, do cronista maior,
do escritor de conhacimento e estilo; nao pretendo
falar do profissional liberal que exerceu com eficiéncia
inumerdveis fungbes de destague na vida piblica e
administrativa do Fiaul, nem do intelectual detentor de
uma infinidade de honrarias, inclusive “Medalha
Machado de Assis™, da ABL., a mais alta
condecoracao da intelectualidade brasileira; nao
pratando falar do aulor de trinta e tantos titulos
‘wersando sobre variados e importantes assuntos, nem
do responsdvel pela edicao de um sem-nUMenn de
livros, 1odos, uns mais, outros menos interessantes
como producho literdria piaviense: ndo pratendo lalar
do jornalista @ homem de lelras conhecido, acatado, e
“que, por modesio, costumava se auto-denominar de
mestre-escola. Que extraordindrio mestre-escolal

Desejo apenas dizer do meu pesar e da perda

humana sofrida pelo Piaul no dia 23 de junho de 1992
com o desaparecimento de José de Arimathéa Tito
Filho, pois este & 0 homem que se lol, 0 homem que
lodos admiravam, que a fodos atendia com afeto e
brandura, que a todos incentivava e servia na medida
até do impossivel. Este & o homem que sa fol.
intaligéncia rara, indole pacificadora, trabalhador
incansaved, batalhador excepcional pelas causas
lerdrias, educacionais e artlsticas, sobretudo.
Humanidade, erudicdo, competéncia, crédito,
conceito, carisma, @ porque nao, também a indrcia
tircunstante e circundanie, puseram em suas méos e
Nos seus ombros como que a represantatividade da
Cultura piaviense conternpordnea, Com ele contavam
8 recorriam tanto as elites como o povo, j& que A. Tito

Luto Cultural

Filho era um nome que impunha respeito a grandes e
pequencs, poderosos ou ndo. A esta altura, & bom que
se diga do prestigio que sempre gozou dentro da
sociedade e perante 05 s8uUs coevos de qualguer
maliz politico, sem nunca valer-se dessa condicao em
proveilo pessoal; tanlo iss0 € verdade, que viveu e
momeu na modéstia e simplicidade conhecida por

“lodos,

Amado pela lamilia, pelos amigos, pelos
auxiliares, e permanentemente solicitado, ha mais de
21 anos conduzia a Academ|a F'iamens.s_r de Lelras e a
ala se dedicava com idealismo & Jevogao,
desenvolvendo trabalho que era de reconhecimento
geral (este é um homem que s foi). Um talento
marcante, um baluarle sem paralelo na atividace
[tero-cultural do Piaul.

Além da presenca didria no jornal durante cerca
de um quario de século, livesse ele esoito somente
aquela sua declaracao de amor & Teresing, sena
bastante para consagra-lo como escritor, uma opiniao
de Luls da Camara Cascudo, "TERESINA MEU
AMOR" merece os jlbilos laudatdrios. Nitidez,
simplicidade, ternura, um milagre de comunicagao
emocional. Encanio de feilura, comenie & conlinua,
avivando reminiscéncias teresinensas inapagaveis.
Cidade viva na memdria liel. Encanto, Arimathéa,
leitico, amigacao, vicio deleitoso. No final orguiho-me
de haver teresinado goslosamenta. Abraco do seu
velho piauscand honoris causa®™

E fol esse amor & Teresina e ao Piaul, ndo
emigrando para os grandes centros, que o impediu de
tormar-se ainda maior em divulgacio e aplausos.

ASSOCIo-me a tristeza pelo falecimento
(premalturo) desse homem, um dos mais ricos espintos
Qué eu conhec @ uma das maiores cerebracdes desle
Estado, conforme alimmou Paulo Munes, emacionado,
na Gltimo minuto da despedida. A perda & imepardvel,
pois o seu nome se confundia com a prépria estrutura
secic-culivral do Piaul. Quanto 4 Academia Plauiense
de Lalras, por mais que todos nds, académicos,
fagamos, por mais que nos esforcemos no sentido de
dar sequéncia 4s suas atividades, sem A. Tito Filho
ala nado serd a mesma.

Trés dias de luto oficial. O luto cultural vai muito
além, & s 0 tempo - remédio de todos os males —
CONSeguird assinar a dor dos coracdes feridos e
;fﬂmmmmﬁu de orffandade nas letras do
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WAS ICH HEUTE MACHE, IST KONZEPTKUNST

Die konzeptkunst ist in einer ganz bestimmten
kunst-geschichtlichen situation entstanden und zwar um die a_ite
kunst abzuscliessen. Die Idec den konzeptkunst war, S0 weit ich

sie als eigene sprache zu begreifen die sich selbst untersucht.
Die k.k. sagt:
Die konsequenz ist, die Mittel zu untersuchen,. Die konzeptkunst
ist eine linguistische Untersuchung.

C.T.-0 que & arte concaeitual?

STEFAN - A arte conceitual Surgiu NUMEa epoca

histdrico-artistica bem especlfica, para determinar um

dasfecho na arte tradicional. A arte conceitual se

analiza na sua peopria forma; sua idéia central sefia

compreender a arte como sua linguagem propria, que

se auto-analisa. Umna conseqiéncia da arte conceitual ENTREVISTADORA: TERESINHA LOSADO
& a andlise dos MEM0s, Seria uma pesquisa lingalstica. ENTREVISTADO: STEFAN MAYER
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1as contemporaneas ha uma
| ol N"”E_ﬁﬁlﬂ lado conceitual da arte,
p,[_.wmﬂ’-"‘rﬁﬁ o ser arle conceitual ou ndo. A idéia, o
-‘ﬁfﬁmeﬂml. foram mais valorizados que a obra,
[

AN - Cada expressdo artistica se baseia em um
ETEFm a&ﬂEﬂiﬁm' E a arte concaitual me ensinou
':':":ﬂém oo direg0es artisicas especificas que levam
220, 0 08 iddias. HA uma diregao arlislica que
3 o= pegando © pincel se cria sem pensar; ha

s afirma que a arte é uma constelacao
ﬂfmas . 2 sua realizago (processo) depends,

arianio 03 sa direcio adotada.

£ 1. - Viocé diz que ha varas diregbes arlisticas, mas
e reaimente interessa, 580 as... conslelagies de
ias, explique melhor, 5507

STEFAN - Tem uma ane que salienta isso. A arte
congaitual.

c.T. Sirm, que tem uma direcao artistica que seria
senar o pincel e fazer, agora tem tambem varias
denches arlsticas, entdo... como voce falou, a
oretelacio das idéias & que & o fundamental. 1sso é
2 ple-modemidade? (rsos)

E;:iFAH - Sim. Um supemmercado de possibilidades.
r :I'

E.T._-'E? I'-'.:DnE:.ﬂh coloca que a arte conceitual tem a
#.n;m-::ﬂ_um ci& arte, substituindo o papel do critico
ko pedono artista. Vocé concorda com ele?

EEE}T];{!EIE falou; “a arte examina ¢ seu cariter de
2. oo da arte conceitual sdo os proprios

Ehﬂ“:i'-‘.ﬂﬁacj

Elé|
e u?ﬂwa I:Iepnr-:lmcn: do grau de informagaoc
adical o | s0bre ela”, lsso & uma visio muito

th.

| CT..y
g mmf’”ﬁ fala da questo da ciéncia. No seu

vore lida :
dx COmM muilos oy
k50 cientilica da reat elementos da ciéncia,

“=moos m
Wmmm nao so elementos que a gente

"l kiade il

Moy @13 elabora

%n&;mﬂ cdleulos, uns esquemas pra
561 provado I

."“ﬂ-hm O conftrario do que foi

thdader | I-m.”‘“d"ﬂmﬂﬂﬂ“fmmaqﬁm:h

rn-a[ﬁ-m g
que acho interessanie para

éncia, que também néo tem um puablico.

um conceito hoje, & observar o que as CIencIas
abservam como realidade. E para me virar no dia-a-tia
tenho que fazer uma “imagem do mundo” também
com informacao da fonte cientifica. Eu tentd chsenvar
£556 DIOCESS0 POrQUE PAara COMVIver Com algumas
coizas, que fogem da minha capacidace de
percep;ao, pensamentos de... minhas possibilidades,
eu preciso obler inlorMagoes pra me organizar. E iss0
pra mim & uma situacdo muito solitdria.., A ane mexe
com isso. Eu acho que tem que haver uma visdo,
“particular” da siluagao em que me sinto, & que tenho
que satistazer a expressao diss0. E dal o que fago &
uma lentativa de usar lofmas cientificas de maneira
ndo-cientifica. Como processo de aulp-avaliagao, me
questiono. E crewd que o objetivo & tentar questionar,

investigar.
C.T. - No universo da propria are, queshicnando
coisas da prépna arte, certo?

ETEFﬁH-iiﬁgiﬁﬁiiri'ﬂ que as coisas questrr;nada&
lenham uma certa paralelidade com a5 coisas que eu
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C.T.- 0 que & para vood essa proposta do campo
magndtico de Teresina? Por que Teresina?

STEFAN - Viocé acabou de me falar que aqui ndo
tern turistas. Por qud?

C.T. Porque ndo lem atracio nenhuma.

E dal eu me questiono: o que & uma atragio? Um
pdlo magnético & algo que atmai e dd vma certa
estrulura ao ambiente. Eu acho que agqui & urm |ugar
- para questionar o que ¢ um centro atlraente - uma

C.T. - Que dé um significado?

=TEFAN - Um significado d4 é demais, Talvez uma
estrutura que ordens as vidas. E num lugar com esse
Que aparentemente pra guem chega de fora ndo tem
nenhuma atracio (um guia turfstico adverte: Teresina
& cidade mais quente do Brasil sem nenhuma atracio
burishica), o lugar prispero para um conceilo de

- CEiiro=-gatracan mquﬁMM?Tﬁaﬂm
seus proprios concedtos de atragio. Eu acho que
‘8553 questao de colocar placas magnéticas para idear
Iﬁuhmﬁsmmmmmwwm:a
Jelinicao de um “centro” de atracao, um pdio atraente,
porque a bissola vai fingir um pdlo magndtico no
mammﬁaampﬁhtﬂ:gmhqmwmnta
S pontos onde eu fiz as intervengdes no campo
_ 2lico. Eu acho que & bem |sso.
ﬂadamlmqm&uiagﬂﬁumamdmamusm

o objelivo do gue € um centro atraente, que
uma identidade que nunca & palpdvel, dedinido,
0, porém real. Eu acho que um centro magnetico

.'_t= uma caracieristica palpavel, questionavel.

n 130

C.T. - Vocé trabalha com conceitos que considera
importantes (agui em Teresina o conceito & ATRACAOD)
mas vocé nao allera o conceilo, ndo o transtorma?
:3-'r AN - Ok! Eu acho que a coisa que eu posso

or & mraﬂ!n::lnnr is50, questionar esse concaito mas
ra r sformar ndo & do meu ramao,

.wvﬂwﬁwmﬁmm&umﬁim
| AH Exalamente. Para os problemas urbanos,
mﬂ.ﬂ:-r:ﬂ!s.da salde, existem especialistas

mrpmﬂmiasﬂa:ﬁm-sam

STEFAN - Essa ¢ a impressfio que eu lenho lambém.,

STEFAN - Achar quest&es! Formular quasides
dividas. E esse o papel do artista. Um momenso

muito rarp, parar para questionar e ver o que dizem
Cud 181,

C.T.- Na are lradicional o papasl do artista era de
sansitilizacao das pessoas para que elas pensem o
lormulem conceilas bdsicos minimos sobre os latlos,
irabalhandy com esses concailos?

STEFAN - |ss0 |4 & muito! No podermos esquecer
que a arte & um mundo fechads “com regras prdprias”™,
uma auto-analise, sempre, Cada expressdo artistica
que s laz @ uma andlise do que & passival. dos
mess, e do uso debes. E essa andlise & o assunto
principal com cerleza. A fonle das minhas idéias sio
minhas dividas, minhas experiéncias do dia a dia.
Esse & 0 malerial que estou transferindo para o
mundo da arte (paralelos). Na are & possivel inventar
novas solugoes, mudangas, dividas, juntar e
relacionar quaisquer fatas, 4 a liberdade absoluta da
fantasia.

i b
s Y -:anf“ -
s
J{' | : 1

G.T-avmémmmdamah# umperlildﬂh::nmﬂ
alual que nao tem mais dominio de sua realidade e
que precisa de instrumentos para viver?

STEFAN - Eu acho que n&o vou conseguir todas as
informacces sobre a cullura em que ey vivo sobre as
COISas que constituem meu ambiente. Minha
percepcaoc & muito limitada. Vivernos numa sociedade
de informacoes de troca de informaches e quanio
mais rapido for o fluxo de informacdes quanio mais
efetiva & a economia, lanio mais organizada € a vida.

0 mundo da midia é que de um certo modo esta
jormando esse homem atual.

C.T.- Um homem primitivo perdido no mundo super
tecnoldgico que ele mesmo criou mas que el nao
domina, certo?

eﬂﬁmwrﬁuquemwmaseplwdﬂ
& 3. Nao tem nada a ver. Acho que €




C.T. - Qual a relagio arte-filosofia?

STEFAN - Arte n&o & filosofia, ndo &7

C.T. Por qua?

STEEAN - N&o & Eu acho que a filosofia também &
um mundo préorio paralelo A arte e & ciéncia. Que 1am
sua propra estrutura @ também se auto-analisa arte e

filosolia se comparam para se definir. A lilosofia nos
dltimos dez anos falou muito sobre arte, Mas apenas

com 0 objetivo de sa delinir.

C.T. - A ciéncia também & um universo a pare que
pensa e se projeta em tudo, Vool acha que eslamos

vivendo percebendo @ conhecendo O universo da
ciéncia, universo da filosofia, universo da arle’?

STEFAN - Parece. Mas 54 que ele s& concentra no
individuo e iss0 causa muitos conflitos.

C.T.- O palco destes conflitos é o dia a dia?

STEFAN - E o que acontece aqui @ agora com a
gente e que 530 ragmentos dos UnIversos que
encontram finalmente do individug, nas coisas

COIMUns.

C.T. - Isso seria entdo, o mundo das linguagens? O
homem & o mundo das linguagens, & 3507

STEFAN - Sim o mundo das linguagens e dos meios.

C.T.- A sua formacao & em arte, mas voCé usa muillo
a ciéncia em suas obras. Viood encontrou alguma
dificuldade em unir @sses dois campos aparentemente
tao diferentas?

STEFAN - Eu acho que a questao ndo & unir, mas,
criar paralelidades e aproveitd-las. O artista deve
trabalhar com um especialista, seu atelier hoje & fax,
computador, lelefone, elc.

C.T. O studio?

STEFAN - Acho que &, Al se voceé precisar duma
forma tal de madeira vocé manda lazer. As
informagdes que eu preciso para realizar minnas
idéias eu consigo com especialisias no assunto.

C.T. - Quando vocé diz que o atelier do artista e
computador, fax, etc., & nao pincéis e tintas, me
lembra Mcluham, que diz que a mensagem & O meic.
Isso tem relacao com suas propostas?

quastac oo mundo dos meios. A Cybarspace
(realidade virtual) & am soltware com o qual vood
interage. Tem inclusive, Lma pesquisa que fala que
daqui a algum tempo vai ter um monitorZinho na
cabeca e numa luva, uma roupa sensivel que vocs
aperta um botdo & falx Quero passar as férias no
Haval. e vood na sua poltrona passa suas férias no
Havai. Vocs vai ter todas as sonsagias.

C.T. - Os orgasmos eletronicos? (risos).

STEFAN - Iss0. 54 que diminui um pouco a
sensacho. Sempre vai faltar algo que s0 & possivel na
experiéncia direla.

C.T. - E sua experiéncia de viver Teresing, como &
que vocd viu, e que lalvez o compulador ndo le disse?

STEFAN - Essas informagoes de escolhas
individuais, subjetivas, nao existem no compulador.
Minha experiéncia desejos e senlimentos quando
digitalizados, diminui um POUCS &5 MINNas opches de
var as coisas. Como no caso da Mass Culture
(massificagdo) que diminui bastante minhas opgoes,
de ver as coisas.

C.T. - As propostas artlsticas do Brasil como & gue
vood vé&7? Viajas, sair do seu lugar, alimando que cada
aspaco propde na leitura, uma leitura que &
condicionada pela cultura etc. E no seu caso?

STEFAN - Para mim & uma opcao de aprender muilo
sobre as coisas que faco. Minha proposta & um
diflogo e também wma opgao de aprender muito
sobre a arte, sobre a leitura da are.

C.T.- As escolas de arte hoje, mesmo depaoils de
odas as revolugbes que aconteceram dentro da arte,
maniém ainda em sua maioria, uma estrnutura gquase
estatica de academia com modelos vives e posturas,
principalmente no Brasil. Como vocé percebe esse
publico interessado neste Workshop que vocé esla
realizando sobre arte conceitual ?

STEFAN - Bom, eu acho que arte ndo se ensina,
Hmwuﬁméhﬁnﬂw.HiMump&mm
copiando um modelo vivio, val com isso aprender a
fazer arte.

C.T. - Aprender a copiar ¢ aprender a copiar. nao &
aprender a fazer arte, certo?

STEFAN - Sim. Aprender, perceber, observar, usar
meios, escolher esses meios, 580 com e55as coIsas
que-se aprende. Aprender arte,é uma questao de

STEFAN - Sim. Porque ele trata exatamente dessa experimentar, € a idéia de uma olicina aqui e realizar
questdo dos meios, da sociedade informada, ligando 2 projetos e trocar expenéncias fazendo estes projetos.
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Todos 18m suas proprias idéias, e seu processo de
esoolha dos meios vai indicar a ele mesmo se ele esta
cerio ou ndo. Quem vé de fora pode até se preoccupar,
¢ ald pode ajudar, mas quem define & o préprio
ndividuo. E assim que a gente faz belas artes em
Munigue. Meu professor simplesmente falou: “aqui & o
5 canto. Vai e faz teu trabalho 18", Depois aparecia
uma vez por més olhando o que a gente fazia. Mas
U3 inica interferéncia era conversar sobre o gue
m feito. Depois de seis anos nds tinhamos um
muito profundo sobre © que 03 oulros
 Pemsam, seus conceitos, e esta troca de idéias foi
Eﬂ'ﬂ Eﬁ:li Aconlece rdpido, porque vocé ndo tem que
&Wﬂmﬂmma régras, vocé tem a base vocé
- Precisa esclarecer a base, Vocé aprendeu junto, e
oy i 0 Sentido das Belas Artes: chegar até um
Onde uma discussdo dessas & muito eficiente,
. JeNinida, muito dindmica. Acontece répido e
i CAUSA da convivéncia e da experiéncia. Meu
Mepe - “OMO artista & juntar dimensdes paralelas,
e, oM O Que acontece comigo. Poder reagir,
'f*:"’." Plataforma para poder reagir, onde estou
lisg ¢ "4 Maneira mais ou menos responsdvel.
iy oo 20 08 CONCeitos na minha vida -
mplesmente formas

nas, solu
| ¥ |

Ll o :
.:I.L!": = |!:-_|.'-'_.i. |-_:::._p_|lI =L

-IL" radicoas '?.
st

=

e, -
- '1|"'|-|.;' .

-IL
FINNE
e
rI .II
"‘: =

escritério abrigard o planejamento e a execucio do
A natureza magnética do globo foi revelada por uma
E;@mmwmﬂm que veio a serum
importante instrumento de orientacéo. Com a bissola
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Arte Conceitual

&

Analisar as propostas, antecegentes @
influéncias da arte conceitual implica em dar um
mergulho em questdes fundamentais, ndo 50 da ane
moderna @ contemporanaa, como tambem de toda a
histdria da arte ocidental. Quando as primeiras
vanguardas tentam, oM SuUas propostas, romper Corm
as tradicSes seculares da arte, mais do que anularem
estas tradiches, de fato, estabelecem um
didlogo-conilito com lodo o passado. Produzem em
cada momento histérico destes, j@ 100 anos de arle
modema, propostas que s8o sinleses oesla relagho

enlre a tradicio @ a modemidade. Por sua vez, cada
momenio de sintese se transforma em trampolim para
navas interaches geradoras de Novas propostas e
assim sucessivamente. Este ¢ o movimento dialético
do homerm come ser histdrico. Este & o movimento da
arte como manifestacao oo homem.

~ Assim, 0 "novo” nunca & gratuito. Ao conftrario, &
Sempre UMa resposta-pergunta sobre aspeclos
internos e extenos da arte. E um pensar COM e
SOBRE as possibilidades da propria linguagem
atistica. E, ainda, de forma indireta mas ingvitavel,
um pensar sobre 0 MuNao e a realidade, porque a arte
& um fazer humano, cultural e histdrico. Cada obra,
cada tendéncia ou movimento & uma reflexdo. E uma
resposta integral e provisdria a todo 0 passacd.
Qualguer andlise tedrica sobre a arte representa

um pensar “a poslerion’, permile, apenas, regredir do
falo consumado as condigbes de sua construgao.
Sejam As condighes evolutivas —andlise histonca.
Sejam as condigoes contextuais - andlise socioldgica.
Sejam as condipdes estruturais relativas & progria
linguagem —andlise semidtica.

Por mais que todo esforgo tedrico de
compreensao da realidade tenha, em si, 0 desejo oe
compreender o presente para projetar o futurg; © "pulo
do gato” estd fora do temitdrio da andlise tedrica.
Reside na kgica intangivel do devir, na mecanica
pirotécnica da existéncia, no propno fazer da histdria.

A “aldeia global®, rigorosamente controlada e
administrada por uma malha fina de informagao e
gspionagem, acordou aténita com a derrubada do
Muro de Berdim. O fim da URSS surpreendeu a todos,
independente das previsdes ledricas formuladas por
qualquer matiz ideoldgica.

O mesmo ocome com a andlise estatica ou
critica. A teoria & um céo rasteador que acompanha
as pegadas da arte tentando situd-la. As vezes se

estratégias de captura mas, nada garante que
estara |4, onde e como a tecria previu. |
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antecipa prevendo solughes ou IMpasses em Suas
ﬂ'gﬁ

5

g

=4 cademia Neoclassica™ do século XVIIVXIX fixou

rig

ocbra-de-are. ;
a forma perfeila; o perfeito tratamenio das cores, tons

Igu
pdlido, rigido @ Seco apan
POuCO,

AD COnirano, _
asiopim para a revolucdo modermista.

e bR

e a lpona caplura a arte, a anfe captula, A

idas padiies @ normas para a realizacho da boa
Basaada na tradigo classica determinoy

(exturas; o5 temas dignos da are.

Entretanto, a produGae deste periodo jamais s
alou Ao vigor da época classica, Sendo, apenas um

Aqio do classico. Nem 180
cﬂﬂﬂaguiuﬂata{ammmmnmlam
a infransigéncia da “Academia’ fol o

As postulanies académicas tertaram reduzir a

arte & forma perfeita. Posteriormente, as postulaches
do “raalismo socialista” tentaram determingr o
eontetdo da verdadeira arle engajada e revoluciondria,
criancso um vinculo artificial e miecAnico entre arte o
realidade. No entanto, esta armadura tedrica produziu,
140 somente, obras apdticas, apologia da revolugao,
sam a forca revolucionara e de engajamento que
encontrames, por exemplo, nas obras de Goya, na
“Guemnica” de Picasso.
|sto demonstra cOMO 50 18oriCamente podemos
divorciar a forma do conteddo, O pensar do fazer,
Porque 2o nivel do real, do ampirico, do fazer artistico
<0 Indissocidveis: forma & conteddo, pensar & fazer.
Este pensar ndo é regressivo dedulivo, mas
progressive indutivo; o salto que, sustentado na vara
do tempo passado, da experiéncia acumulada,
projeta-se para o universo das possibilidades
ilimitadas do fuluro, mas que, ao tocar o chéo, constroi
um momento Gnico, singular, que & o presente. Este &
o processo de criagio do lempo, da histdria, da vida.
Este & o processo de criagio da arte. Assim
enganam-se aqueles que acham que a arle imita a
vida. Pols, a arte & como a vida: puro fendmena.

Entio, porque a arte ndo pode er a propna
vida? Perguntam as Vanguardas no seu pensar-fazer -

primeirg momento.
Porque a vida ndo pode ser a pripria ane?

Perguntam as Vanguardas no Seu pensar-1azer -

segundo momento.
E a pemunta antoldgica e ontoldgica sobre 0 que

ﬁavm.m&mﬁmB.Enm.ﬂméamﬁ?Ea
pﬁguﬂnamdﬂmmimq.ﬂmﬂm
sauprdprh:pm'ﬁa-fa:ﬂ.-tamimwmﬂn.

PRIMEIRO

solidificado; artistas como profi

ndo para o mercado; neste panorama que 58
- %nmm século XIX, surgem as primeiras
':1-!. r
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Languardas ou vangquardas histdricas, Para os novos
yistas @ estética do belo e da divinizagho da arte
g5t esgotada. Aproximar a arte da nova realidade
wma-58 um objetivo deliberado e consciente. De fato,
a interagio arte-vida sempre existe subjacente a

quer producao cullural mas, € este cardler
intencional 0s que distingue a modemidade de toda a
radicéo artistica anterior.

A arte nA0 passa a ilustrar ou represeniar os
“empos Modemos”; ela busca ser modema
revolucionando suas estruturas e padrdes, O
*modemo” nda & um tema novo para a arte. O
“modema” Nao & uma forma nova para a arte. O
*moderno” & um novo pensar-fazer a arte, onde forma
e conteddo sio indissocidveis e impravisiveis:
Cubismo, Dadalsmo, Surrealismo, futurismo...

SEGUNDO MOMENTO

Década de sessenta. Antecedentes: (40)
sagunda guema mundial, transferéncia do eixo
econdmico, politico e cultural da Euwropa para os EUA;
(50) Guerra fria; James Dean; Hells Angels; (60)

do Vietnan; sociedade de consumo; Hippies,
Apollas, Sputiniks; pllula; drogas; ditaduras militar na
América Latina; guerrilhas, Maio de 68; avant-gard! O
rock nao € um estilo musical & um estile de vida. No
leatro, © palco vai para a platéia, para a praca, para a
nua. As artes plasticas saem das molduras, dos
supories e materiais tradicionais. As linguagens se
misturam, a criacio & coletiva, o importante ndo & a
obra mas o procasso. O importante € a vida:
MNeo-realismo, ‘Pop-art, op-art, happenings,
apropriagoes, ambientes, land-art(70), Body-art {70)
arte conceitual (70).

TERCEIRO MOMENTO

Anos satenta. "0 sonho acabou”, crise do
petrdleo, repressao, underground, marginal,
reprodutivisme, indudstria cultural - O sistema é um
monstro famigerado gue absorve e acomoda qualquer
alitude de reacdo. O mealhor a fazer & ndo fazer nada.
Basta pensar e compreander, a consciéneia & o
espago intocdvel de resisténcia e de liberdade.

Duchamp afirnou no comeco do século: "Eu
esiou interessado em idéias e nao no produto visual®,
De fato o Dadalsmo permanece atual, sendo, alé hoje,

recuperado, relido e reinlemretado. A arte conceitual
busca exalamente a iddia negando o cardler
representativo @ a8 materialidade da arte. O importante
nao & a forma ou o conteddo mas, o conceito. O
conceito & uma construcad mental, generalizadora e
abstrata. E a idéia basica e minima de algo. Assim, a
maléria da arte conceitual & a abstragio pura, o
Processo nao @ emplrico mas mental @ o seu objeto &

a propria arte. Mo entanto, “Este género ndo & tedrico

ou ilustrativo de teorias. E intuitive.” Como obsana
S0l Lewitt. Ou seja, & a arte pansando a si mesma
c¢antro de seu processo de oriacao,

A arle conceitual pura & um impasse, asharands
nos limites que visa contestar. Pois, a
desmalenalizacac otal dos processos de criacio e
comunicacas & impossivel. Dessa forma, os artistas
concaituars aprasentam e registram seus trabalhos
através de fotos, textos, enfim, de formas concretas.
Estas reqgistros nao 530 a “obva", 580 apenas roteinos
Indicalivos; a obra 5@ constrol na mente do pablico.

Em sintese, podemos dizer que a arte
conceitual disseca o pensamento e a linguagem
humana. Pois, como alirma Jilio Plaza "pensamenta e
lingquagem sa0 atividades insepardveis: o pensamenio
influencia a linguagem e asta incide sobre o
pensamenio. Pela mediacio da linguagem como
“terceiro universo” entre o real e a consciéneia, temos
um pivd que define as relagdes do homem com o
real”. (1) Assim, demalindo 0s velhos conceitos de
arte, a lendéncia conceitual elabora um Novo conceito
de arte mais integral, delinindo a arte como linguagem
e comg forma de conhecimento.

A arte concaitual surgiu de um conlexto marcado
pelo imobilismo e pelo pessimismo. Meste sanlido,
justifica-se a oritica de Fayga Ostrower guando
salienta que “... na arle conceitual ndo ha a mais leve
atitude de critica social a respeito da “impossitilidade
da acao”. A impossibilidade & tranquilamente
assumida e elevada ao nivel de pesquisa pura™(2),
gsta observacao comprova como a producao artistica,
Masmo querando s excluir da realidade, a traduz:
mirimalismo, arte-linguagem, arte conceaitual,
hiperrealismo...

QUARTO MOMENTO

(&0) minorias, compo, sadde, ecologia, (90) muro
de Berlim, Leste europeu,

Pds, new, retrd, neo old times. Revisionismo ou
releitura? Informacgdo, comunicacao ou pura
Inguagem?: necexpressionismo, perormance, neo
ﬁmfﬂm. neo conceitualismo, minimalismos - Stefan

ayer.

Terezinha Losada

Ane - educadora, artista pldstica, mestranda
CCE - UFP1.

NOTAS DE RODAPE
{1] PLAZA, Julio. Tradus 30 Intersemitdica. $30 Paulo. Perspectiva
CNPqQ. 1987, p.19

(2) OSTROWER Fayga Criativadade ¢ P : :
BT ma.ﬁ“’ de Criacao. Pelropalis
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“Roleiro Sentimental e Pitoresco ge Teresing” €

H. Dobal

o nome do livro que a Fundagio Cultural Maonsenhor
Chaves estd lancando por 0casido do aniversano da
Clgace.

Sao0 reminiscéncias reunidas em poemas
revestidos da sensibilidade incisiva de H. Dobal -

versos imagéticos em prosa que retomam uma Tere-

sina lenta, solar,

Dobal & da geragao de 45 e s& {az acompanhar,
na prosa, por O. G. Rego de Carvalho. Ambas
perscnagens que abrram veredas no senlido da
renovacao literaria no Fiaul.

rancs,

tal fraeg

Pasgy

4 Pissarg”

Hlmm@w‘amanﬁpémﬁu
- William Seares, que talvez ndo tenha lido

LITERATURA

William compde um painel de referéncias liricas,

acompanhado pela poetisa e esludante de letras da

UEP!. Graca Vilnena. Eles abolem aa_n:éinr_:nﬂzﬁ-dgﬁaﬂ

rimas para se entregarem aos ruldos INTEMES JE%
lavras. “O amor acabou” escreve Graca,

I i rfume desse alivio / como 5

gutubro [ @ respirg o penu s _

. - tior de sapucaia”. William prefere
apiR 08 lios £ 8 7 @ incIsvas.
o lirismo quase aforfstico das frases Eunai e :
“Passo a passaro / me aquega / chama, ¢ 'E“TIH e
para tudo / ou quase nado / neste aguanmizan EI e
morng”, Exilados do paradoxo alienante da rea I
brasileira, a dupla de poetas parece ceder a0 ape DF
t4cil dos sentidos. Mas s6 aparentemente. Num pals
que sacramenta o estranho @ 0 excepcional Como
lazer para o5 olhos, William Soares e Graga Vilhena
conseguem extrair poesia da banalidade. E}a
exorcizacdo do que rege a espetaculanzacao .::.-5.5 :
acoméncias do cotidiano. Em “Passo a Passarg nao
existe, entretanto, indigéncia verbal, nem excesso de
complicagio. Os autores optaram pelos ingredientes
temalicos que nuNca entram em Jdesusa, COMMO amor,
morte, soliddo. Em “Jogos da MNoite”, por l:?x?mplnf.
Graca Vilhena faz metaforas ardentes e lidicas: "A
noite faz seu jogo / guarda um valete de u_:ﬂpaﬁf e sua
dama no decote / pisca alvoteira / nos cllios das
estrelas / ninguém vé nada / e o rei de ouro [ dorme
descartado”. :

As palavras parecem sofrer cortes de precisao
cinirgica. Mas onde fica o limite entre 0 INgenuo e a
sofisticacio? Os autores parecem deixar de lado os
rdtulos para investir nas palavras. No som que elas
produzem ao serem lidas ou recitadas. Para William,
que fez sua opcao pelo minimalismo, nao ha
diterencas a sefem perseguidas. Mas exisie uma
tentativa de seduzir o leitor: "MNossa histdria, revisia
em gquadrinhos / nao deu em nada / nao fui seu
mocinhd ! nem voce a minha amada”. Foi Oscar
Wilde, 0 instigante autor de "O Retrato de Dorian
Gray”, que afimnou categoricamente nao ter livros mal
escritos, mas antes, livros mal lidos. Sem dividas, os
leitoras de "Passo a Passaro” serdo poupados das
opgoes dificeis do tipo "ler ou nao ler”, Nem trivial
nem gesumano. "Passo a Passare” & um dagueles
livros, paralraseando Marcelo Coélho, que nos
conquistam pela simpatia, pela gentileza, pela boa
educacao Ei_:'m que fratam o leitor, A seremidade das
lormas, chelas de construcdes melddicas e sim oles,
capliria n"..m’ S8m apelar para o excesso ou para a
ﬂmﬂgﬁ?ﬂtﬂ- Nesse senlido, “Passo a Psszarg”
retoma o lirismo, sem precisar se impregnar de

Eﬂﬂﬁﬁﬁﬁﬂﬂ'ﬂiﬂﬂﬂﬁ. faciimente encontradas em
poesias do génerg,

PASSO A PASSARO
William Soares e Graga Vilhena. llustracio: Paulo
Moura. Edigdo Independente. 1992, 40 paginas.



O Menino

(Adalmir Miranda)

A rua era 1ao longa, que Se perdia a distancia
com o calor de uma tarde confusa. O cansago
ameacava O colpo que reclamava a passada ao
compasso do bastao.

Aguela visdo era-me familiar. as casas, as
Arvores... Mas havia algo estranho, ndo conseguia ver
ninguém... “Olha o tempo!” — Alguem parecia gritar-me
4 porta das casas, mas guem?

Por fim, resolvi aquietar-me num canto &g uma
calcada. “Olha a hora, levanta!” De sabito, levanter-me
coem dificuldade apoiando-me no bastao. Constatandd
a minha solidan, meu velho peso forgou-me a sentar
novamente. “Nio tem jeito mesmol” Essa me veio
trazendo em Seguida, uma surpresa: No Meo da rua
havia uma cranca, um meaning, que brincava com meu
hastao (o seu cavalinho). Realizava mil faganhas:
coemia, saltava, rolava no chao e trotava com toda a
energia que a infancia lhe dava direito. "Qlha a
preguical” E 0 menino se aproximou e ficou a me
alhar. Eu o imitei. Estranho como SOma e ag measmao
tempo fazia uma carinha de desentendido.
Levantei-me, sequrando-me 3 parede e caminhe até
ele & pedi que me devolvesse o bastao, “AInda 3
cedo!” Respondeu-me. Uma imensa lernura
dominou-me. Grande foi a dificuldade com que Ihe
pequei o brinquedo, pois ja nao aguentava o Iremor
das pernas que o lempo 5@ encamegara de

eniraguecer.
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Passel a mao trémula cuidadosamanies ot
sua cabeca. Este somu e desaparecey ag Iwm'-"';‘-;
rin. “Ja é tarde”. AChO Que O 1-_E=m|;..;. IOMarg.ce =
guente & o semblante do Mening ndo saip 4. miﬂfﬁ

mente, parecia-me familiar, “E o jeito acordilo, any
que o tempo passe’” Cai de repente,. i

Carmela estava a minha frente. A o,
transforMmou-5e NUM quaro de retin e o sal qug vinha
da janela, incendiava-me. A bondosa enlarmgirg
eolocava em riste um copo dagua e um COMprimide,

~ Estamos quase na Nora da missa, seu Pedy

Uma lembranca veio-me a mente: “0 Albym da
familia, onde es1a?” Carmela prontamente fog pegddo
na estante. Rapidamente passel as paginas, Al
astlava, somdente @ CNew de energia, o GArOA0 & say
hastio e alrds escrito "Lembranca de meus oito anae

Padro”. Era tudo real.

Adalmir Miranda
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! Navilouca
g Lilas

Ela suada @ linda a0 peso de beijos no intimo
sidncio, 0 furto nos olhos e enigmas No nso frivolo e
wigar. Dolores deitava ralzes na crosta de anos, a
Ao praca nos olhos sanguineos de argia. Cenhos bem
marcados, que fundos e lifistres, a navilouca lilds, nem
pecados, Dolores, @ Moacir devassava-lhe 0s
SBOUEOS.

Ela ainda palida de olhos cansados de sonhos, O
sangue anda - luz no rastro febril, Zzingaro e magico,
enfre 0 cansago & o sono, labios imeais falavam
musicais da parede azul. Moacir distinguia na
penumbra, Dolores penetrava por uma das sete poras
ga cidade, ela palida e distante e o brilho difusg, O rno
adomecido,

~ E Dolores abria portas e luzes, ela entre a
nocncia e a malicia, magia oxum, ora ivé 6, ela
arancando segredos de dvidas maos, e clano em seus
ahos, Moacir,

Dolores desfraldava todas as bandeiras, rutilante
2 veslido escarlate, tua pele nua, jasmim. Moacir s,
olhos indios & a negra flor mestica, o irago civil, akém
83 paixdio, ele uma ponta de luz vinda de longe.

- Mrmﬂﬂmmmﬂﬂammﬂ
%olene de pedra, plenitude e tanalos, lAgrimas, cruz @
mmaamimﬂmiawmm

- hos de mim, Dolores.
o

|_
-J_-_.

 tigag, "0 aslalto, o amargo solugo, Moacir. A
ta g - 1on4i3, out-doors e neon, no p .'-¢F='I :
A 2 30Ngava, e distanie o mtuﬁ. wedras,

. - -..l |

'y

B
=
[

egredos de fundas raizes @ ten  -'stério arastava os

a2 Noite Moacir por entre ruas e postes,na
i L

E Dolores ainda enigma, ndo m '
Odio a arder, nastanl':nlasge a cobiga rﬁ;: 21:;55“mm
homens, os dentes, puro marfio, ala bolava uma
ponia ge magoa nas laces dolorosas. Mas o leitico se
U-E:Ef&-':h‘:'l. ela ali cascaviando, fino vestigio, Dolores
fuia o teu orguiho. Através do vidro, ousadia, ela
qecmetncamente lirica, Moacir,

-!Z]ua a luz ndo losse breve, ainda atrds densa
escuridan, coragdes adormecidos, Dolores, Alegras e
Inslezas convergiam ao mesmo limbo, as témporas
palidas, Dolores, Dolores, ele um pé dentro, outro lora,
05 sonhos dancavam na luz.

MO curso de dias e noites a audicia de Dolores
lacerava-lhe a paciéncia, a ressaca @ cansaco
mexiam-lhe com o impéno de homem. Lalidos e
miados, no serend luzes @ luzes,

= Onde Dolores?

E portas se abriam, o doce somiso se esbocando
nas faces palidas e poslicas, leu espectro em cada
canio, Dolores.

Dolores, Dolores ndmade e Ingueira, oihos
encantadoes nos labios carmim, Bilbeles e poemas
Intimos Nos 205 de deusa, Macs e pes negros na
parede azul, @ Moacir ndo cabia no seu siléncio.

A arquitetura de papel no relance veloz,
catedrais e caixas de concretos estendiam olhos
invisiveis sobre lelhados, ruas @ homens. Ainda nas
faces de Moacir dor e prazer, Dolores, lew misteno
cigano luz na noile, de bar em bar o recondito gesto,
raros amigos.

A =ina de Dolores na firia dos deuses, o chdo 5e
abrindo aos pés, amores @ amores @ sangue ::_Iei:a.dua
no caminho. Os contomos de nt‘;.llIA'H:; ::I'-L;;E %iiﬂﬂwﬂ
chorava e | fernrorosamente.
mmﬁgiﬂ.g?n'. lua pﬂfﬂﬂﬂ-l;m{hﬂﬂdalﬁﬂiﬂﬂ; as
pélpebras se fechavam ac 5000 das palawras, Moacir
beijava leu sond, Dolores.

O ouro liquido aos olhos nimme:;m_mdm.
andis & brincos saltavam reluzentes, a aficina e o
tigue-taque pendicos N lempo. Moacir antes do
hemem, sutil wﬂmmmlms.anm _
¥ uma sombra de homem mirava

-"---'. - — .
ILE .'=|'-|I_._'.;'_'|I_| LS
i e R '|"-I. o

] e
'_.I ':' .__: LA s o Ty _._.__.::' e
Onde Dolores?
o T L g
1z minguava nos olhos dolorosos, Moacir.

[ ]
e

- -:':'T'r_JT'T=!'|' _" E .Eﬂ}hm 28 ﬂﬂﬂﬂﬂﬂlﬂ“ﬂ o
choro convulso aranhava vestigios, mas logo kogo,
e @ nUA, O coracio duro, pedra. Ela presa a olhos
. wilk T'l::::fl_-i::fi- _:'-: . sarena e mansa .

I de Moacir. E acs olhos da nailé,
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didos no azul. Doloras as veZes Crescia, crase
e horas e angolindo distancias, Um 'ﬂla{L Elﬂﬂlla-r%

ale mirava a lema, ala o5 oINoS
cartas na mesa e o refigio em hﬁagl POr Sug ¢

a, Dolores se

ﬂ&ﬁplrr::]‘;i:ﬂgz mﬂﬂﬂfng;jﬁﬁﬁE |&bios Umidos pﬂlﬂ.:.’fﬂﬂ.,.ﬂ-ﬂ.ﬂwaﬁ- 2 F'di"ﬂ"l'_ra-'.:.- b -I:ln E|ﬁrilwﬂm:aﬁ__

e o fino desejo, Dolores. Por Irds da paixdo, 0 rekdgio, :ﬂmﬂm‘:’u"&fnf dﬁsigilzm'ﬂuﬁﬂ &Eﬁ

os labios roidos de fera o : Prazer

Luz. cor @ memdra, tlecidos e sacos a sombra da axuberante e imeal, Maacir, a dor, -

angustia, 0 apito da fiagao se dilalava nas almas, Moacir além das lembrancas, o i

lentos dias, criangas, @ uma somora perdida no de fogo devorando casas e vidas, ImpquEqm & linguag
asfallo, Moacir nao se continha de segredos, entre ete dilatados dias o toque de recolher o 5, Enmmﬁ

se impondo nas trevas. E Dolores intaiga o
regato sereno e nobre, leu deling, ao piscar gq
pestanas, Dolores fria e mora,

e Dolores, a histdria se estendia na noite. Moacir s0
na escuridio, e a areia dos seos de Dolores

pousavam-lhe nos olhos fnos.

Mo seu exilio tempo e espaco revisitados, _
castroalvesmente palido, ele o HF&rﬂmb sagrado dos No babel salao iluminado risos e olhog
monges. Ora Dolores viva @ esplendorosa, ora morta, cagoavam de sua amargura, Moacir. E de repenge
vil inseto, (Dolores te amo, nao s&i 52 (e amod, Dolores inteira nos h-F-EI;FIE 38 UM rmﬂmr
Dolores). Mo apenas o encanto noctivago, o corpo de minguando-ihes nos labios O raro somiso. Moacir
Dolores flula de suas mdos acorde sulil, Opera. esiremecia, & no insulte o acento rebelde na pratg -
E ela descia escadas sombrosas, da tomeira *IE.IE' b ﬂﬁmﬂf&fﬁﬁ'ﬁdﬁé JOrge okeard o
vestia cristalina 4gua que nao Ihe matava a sede. Ao UVIAS: v m"':f' ) panico, ﬂ_ﬁargm
cruzar ruas presas na distdncia, sombras e vozes, e a nas maos de Moacir & um homem ferido e aflito
buzina do autorndvel me lancou fora de mim, Dolores. Na satima hora notume., Dokores =4 :
Ma via pablica, Dolores, o altimo j0go de cofpo, 0 algemas saltaram-me nos pulsos Inos, no final do

sangue 5& espaihando no siléncio, natlureza-morta e comedor a cela escura.
sereno, dias. Além da escuridao tua esfinge negra
reluzia, na boca o cravo amargo, absinto. Dolores, na Olheiras sombrias nas faces de Moacir, na

via publica a ditima danca e jogo e sonho, tantos dias, penumbra Dolores crescia, crescia. As voltas de ey

ldgrimas de cera, e nem seralim guardava-lhe 03 mistério, grades rangiam, tragos exanqgues, na
superficie da parede vestigios de amangura. AQ

OS50S,
Diante dos olhos papéis, canmbos e palavras, na anoitecer o bilhete de Dolores caiu-lhe nos olhos,
parede o toureiro envolvia a sulil fera, Moacir, a vida poucas palavras, um consolo e o cammim de Seus
um péndulo invisivel, ele mdltiplo no espeiho |Abios no papel.
quebrado. E pelas frestas o voyeur a procura de uma
luz, na pele das palavras, vocé. Mo siléncio Dolores crescia, crescia, ele bicho 0o
mato acuado e mudo. Os olhos dela rulilavam, um
Zapt e Dolores majestosa e furta-cor, facho de luz no escuro, Dolores. Ele um bicho acuaco
— Onde Dolores? que tecia finos artificios com o Impeto de lera, & nd
claridade de seus olhos, grades e muros se deslaziam
Antes da mascara o cenano de outras vidas, a0s pés.
Moacir ambiguo & impeluoso de criar @ viver a sua |
utopia: na festa o ritual da vida, deuses @ monstros, MNa m gritos e olhos em cada esauina,
Dolores, no coracao nao mais granada, estilhagos no disparos. O chao fuginde-ihe, veloz, e Dolores
Gltimo reduto, @ na noite atabaques e onxds de crescendo, crescendo nas retinas de Moacir, mas no
seu tombo, Dolores morta e fria a0 vapor de mercurio.

florestas longiguas, olorum o.
Aos primeiros raios de sol, Dolores rompia mass

Sala e quarto @ mobilias rudes, de um canto, o
cri-cri-cri batendo nos nervos, a rara fezinha no jogo, e um caminho de sua miragem, lagrimas frestas
a dezena no avestruz, Moacir, a dor nao armancava molhavam a notlcia. Para trds o feixe imdvel, antares,
palavras de tua boca. ammmammumdmmmﬂmﬁmw
Tudo comia ripido, uma sombra deslizandona

nenumbra, apenas. Tua sombra em minhas maos, | i f:
notas de violao, a voz cativa, Dolores, ummiﬂn | N A
Vila-Lobos, o hébito de eros no mmmﬂh&hﬂ

boca.
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sREVE ESTORIA DE UM TEMPO -2
ou Porque Nao Pedimos Clemencia
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Rubervam Du Mascimento *

NTO ENCOLHER UM TEMPO NO PAPEL. HOUVE ESSE TEMPO? “do tempo -/ € 1-Errl'||::|-|:|-. SEMpre O S0pro.

: If'li[}ﬂ IFFJ{JDA A (VIDA). “E preciso presenvar algum valor “voltado ao sol / escarlate roslo f é:l?ﬁ Theresina / & um

Pais & margem do rio Pamaiba / onde Alice, Paris? “al onde habitava / a rua cheia de té-l:l:l:: Do CJUTqu LADO
ACAUA “no amalorinhecer sdinhecer "UNS QUERIAM “os peixes em Seu leito. “OUTROS" 0 sol de luto "apesar
de vivermos um tempo / como velhos amigos “QUEM SUSTENTOU A LINGUA NA PONTA DE ALGUM GRITO?
OUEM ALEM DE SOL ACHOU SAL OU SONO? ENQUANTO TEREZA DORMIA PREGAVAMOS VENTO NO
CACHIMBO DO “rei e sua onipoténcia® martelo tem tem tem "QUEM MAIS SABIA QUE O REI TAMBEM S0-
NHAVA? “ & falla de outra comida/bosta ou/vomito "QUANTAS “DUVIDAS MIMEOGRAFADAS NAQ SE LEUT o
lempe nos reduz:/triste verdade/inverte a rota da ampulheta™. UM POETA ADVERTIL EM 86: "cuidado com o fulu-
o E FOI EMEORA. EMEORA PRA "onde Alice, Paris?” (impossivel esquecer um lempo prenhe de certezas)”
OUE OUTRA GERAACAD? OU MOVIMENTO? SE APRESENTA QU SE OMITE? INVENTA UM TEMPO
DES(IGUAL) COM C SEU TEMPO? QUE AMA/DOR/ISMO JOGA FORA OU DENTRO? EXPERIMENTA OUTHA
L INGUAPARAGEM E FAZ LINGUAGEM? NAO E ELA O ESPELHO DE UM TEMPO? “palavras inventam secu-
los./caminhos de muilo ver,” o pressagio reitera o mito/mortos-vivos a farsa o grito "hic et nunci/vou ao supermer-
cado ou faco um poema? QUEM DISSE QUE "vivernos um fim de modemidade™? CIUAL DEPOIMENTO E POS-
MODERNO? MORREREMOS MESMO DE AMOR? OU DE AMOR MORREMOS? "a senha (AINDA) & amar de
qualguer jeilo™? OU? NAO? SERA? VIA PREFERENCIAL/MENTE “sentido da guema™? o poeta come O rsco/en-
e o amor livie e a palavra “nao tenho pressa/de ler'todos esses livios/que convivem e envelhecem/empoarados
comigo” QUE “& quase tudo q se lingua / & uma satira ou & um plagio” VIDATODAVIA,

“{dltimos dias de piauipéria)”, 16 de julho de 1992,

assignados: méro fausting (1930-1962), wiliarn melo soares (1953), [amerson lemas | 1945), wilton sanlos (1953), chméno femmet-
ra (1943), elizabeth rego (1960} fred maia (15.) emerson aradio (1958), chico castro (1953), cindas sanfos (1948), héto fefrgira
(1953, alcenor candewa fiho (T1948), afonso ma (1954) eimar canalho (1956), durvaing fitho (1953), pawo machado [ 1956,
viclor virgilius (1957), ehas paz @ siva (1963), carmem lages (1965), ramsés ramos (1956), salgado maranhdo (1954, nelson v
nes (1954} e marleide lins atbugquergue (1561,

ORGANIZAGAD: AUBERVAM DU NASCIMENTO (1354), poata, ciaddo lresingnss, por conta desde 1672, Participou de todas 33
mandestaghies culturais dos anos 70 @ lem um livro individual: “A Profissdo dos Pebes™ - ediclo do ww
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Jamerson Lemos
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v Do 80 mundo

Mﬂ:ﬂ ﬂ'ﬁw (Do Livro: SABADO ARIDO-Edicio do autor1985)

dtase 80 vivD, ErgUE-5€ 0 venio ado,
mwmmmm TERESINA
g:mmﬂrmﬁgﬂ Wilton Santos
o seus reslos na magua ,
o meking moa, )
o 36y prando nas dguas do mar jusio — ¢ un Fals & margem

e do no Pamaba
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MARGARIDA DA VIDA
Elizabeth Régo

ar ganada
Fa wvdla
qira (5)

sol

no ama (or)

nhecer
solnhaecer 50 nhecer
T FYRTY

(extraigo do 1¢ Cademo de Poesia

de Resisténcia” - ediglo independents
de poelas universitdrios/1978)

Convivio
Fred Maia
ngs o5 poelas
amanles da kberdade
Queremos 0s peixes em seu leio
o a bauxo rig a riba
Edigdo do autor/1979)
-
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El'l'lﬂrm.n Hrﬂﬁ_‘.l

galag deixam
0 M

80 redor do cais
suicida a cidade
sol de iuto

axtrafdo do lvro: XV MOVIMENTOS
fm:mn DA ESCURIDAC-Edico do autor1og)

(extraldo do ivio "CAMISA ABERTA™
edi¢ao do auton'1976)

REQUIEM PARA UM REI AINDA VIVD
Cineas Sanios

Fagam siéncic, que o rei estd domminda
ﬂ-:;uﬂ-mnlummamﬁéqumunﬂm
a mao

Hﬂﬂlﬂﬁﬂ. & como um passan maorna, _

Nao desperiem O rel 8 SUa Ira,

deixem que dumma alé nascer o sol
Clue durma o rei sam gue Ihe pese nada,
[ara que o povo possa ve-io caimo

am seu poder de lodos odiada,




TEMPO

Alonso Lima
o BECO DO LIXO :}Lﬂﬂﬁmm
Il 1
Alcenor Candeira Filhe D Gata e e
vishe 0 beco 0o lixo & [ermpo nos seduz
Iu fﬂﬂ'-ﬂm m-ﬂﬁ'ﬁMUI:ﬂ
4 falkta de oulra comida 2 oty
posta @ vomilo @ fempe ns reduz
& (Bpois Nao vomila Iriste verdacio
mmnﬁummfdeﬁ:ma'? de calarmos anle a anarguia
viste 0 beco do lixo (etraide do fivier AVISO PREVIO-Edicdes
fﬁﬂm Consco'1978)
g8 gsconde
da vergonha de ser bicho?
Poiz 0 baco 00 lixo
ndo tem oulro nome)
St ANIVERSARIO
manmiia
.ﬁ:ﬂmmﬂﬂ Durvaling Fitho
fExTHE
que J Juniar 05 cOpos oulra vez
- A lesla acabou :
2 mmﬁm Reslos de arror colonido na pia
_ s revelam a agonia do cotigiance
Mas angoia fiquei rmaés veiho nesse dia
| ﬂﬁmﬂfﬁﬁ fmmmmﬂﬁ'ﬁﬂﬁ;ﬁﬂﬂﬁ
| morrar da fome Corisco-Colecdo Fobhehm]
L rﬂahﬁlﬂgumanﬁndﬁ
mas hd
: na garganta
mas hd nd
o estdmano
na alma
:;;hmhwmmm Sl
niuseas a.. s Uima da larde. O apito da Moraes
No baco estrigula no ar. Emocionado
mas um bece sem oulre nome 8. 9L T SICONATEsn
& maior do que pensa o homem preso 4s dncoras do passada,
&std o bicho O apito me diélxa comovido
9¢ came e 0550 E”mm"ﬁ%ﬁrw
: mas alguém que
SO0 oulro bicho i @sqUECITNENtD S8 Ceixa SSCONCiCo,
mmqm“' ol E aquele lempo perdido
- =emala afome — g reforna infaclo Como 52 [amals
2 o lampo
cem passaca, sem fuluro & sem presente

{Extrafdo do fvro AVISO PREVIO-Edigdo




O DESPERTAR DA PEDRA
(fragmentos)

| -

antes, pordm, lugira da patawa

virg metas palavras ;
Assusiavam ou pOSSWam ancantamenio
Jenrarmahics,

Jepos

quis & palavra sof num poema

& 0 5ol comecou 8 brihar

infanigavel

805 DOUCOS,

palavras mvenlam séculos,
caminhos oe Mo ver, porque Iudo
desaguado, vollou a enveredar-se pelos
FLITKIS CXONT &8 DElavrad 8 Sena-io.
de subilo, _ o
lodo 0 sentido do mundo ressodva nas
manhds para correr inle simenis
N0 DOBMA
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més sagitang
BECONIE0 encalacra
a ferida morle

S RITIO WIS

oressdgio reilera o mifg
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o didiric desespero cick findg
no ar o harzonig indo -

demante quigiude antre
o sonho @ cincia: meu alo
o faco e desfago
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PREGLINGA

MNelsorr Numes

Comersd

ndo fenho pressa

i af

tockos £5585 VIS
e COMTVENT]

& e Enec T
aTO0STAI0S COMg0

Caefos

na s darie

fam mals Macurgs

(TIES DUTOE

(s que Dercovrem o lempo
& N0 apodracem

Lo com meus olfios

STV RS
ra0 ienho pvessa
neriua palavra

NEM MESMO 45 mMavs nsoilas
sivchdlas palavras

encravadas

nzs unhas oo aiciondno

Tergiverso
30 quero lpcer inguica

Mas & quants pracguica
mey Durs!

(exiraitio do fivee: NA BOCA NO VULCAO-Edigdo

do auton1967)

Hic eET NUNC

Carmem Lages

:T.:a'j SUDEIMercado
"800 um poama?

(neckio)

ol esid Sempve atrds oo pano
EY ena corda bamba do mistdic
e =

' SOBRE TERESINALIA ~

TINUA NUA

CONTINUACAO OU AGAO CON

& quase tuds 9 88 lingua

® uma sdtira ou & um p1Eas
* Plagia
POBSO até mudar a minha textual linguagen

a8 continua nua s eaamala 1{
Pguas d i ]
HEme § mude aisa imagem: A R

Lingua morks latim barroce universidads/nads

Uni-veras
tudo prover provimpeia

em todo verss

& 8u peaverass CoOntEaED

SO teatos
texticulos inédites/ ¢ i35 & =4 contingacio

agan continmua nua do texto-filme g me vesto:
TERESINKLTIA

(dltimos dias de piauipéria)
agora fago a propaganda dasta FITA

q estd VIVA
tirada das coresfitasvivas de Hicinha

nossa missindlia folcldrica q sonha
com missels & acorda com fitas & rougecarmim
com © choque das fitas fago uma FITA CHOKANT
mas cd em mim
na outra face nac hd carmim
aim um estranho & comum desejo de sangue
transbordandotranscosturands & transcperando
a parifaria
a margem do cantro Social
a fase do puro po marginal
junts & um familiar suor “"VEREDA EQUATORIAL™
& gquem gquisar sabar mais do ECO dA DOR
i equatorial
& do surrealismo de ser & viver
deste lado de cd
Ca pra mim Ca pca nds
essa face de sanguescarmim
terd q verlerassistir: TERESINALIA
entdo assim eu & vocéS vamos tentar Baquecer
g ainda falam q ainda rotulam poesia
(ainda num s dia ressuscitem & ainda e=m 364
dias matam)

transformaram as palavras num ratulo: POESIA

dapois transtornaram a tal poesia em
(carnaval sexta da -paixdoc sdbado de aleluial

Semana santal

ad pelo prazer & a paixao
de matar & ressuscitar:

o Pov £ SADOMASCQUISTA O pOVO B ASSASSINOG O

povo B SUICIDA SUICIDADE SUTCIDADESUICIDADE!

marleide lins albuguerque
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Coracoes da Terra

T salgado maranh@o
Eﬁ twﬂﬂé[eﬂfﬂ a55d ichia Sl..tll::IdEI'ﬂE
Lo gm lula

um dia eu anconirgl uma mulber q viu nos meus oINS

o 50l das manhas de concrelo :
guando €la ia compran pdo em brasilia
g nela miera eu Vi

4 [ua livie dos meus dias
nesses lempos de amistiampla y COrAGOESs Vazios

noss0s AMIgDs 530 10005 PESS0as bonitas

na dimensao da fala-dialética-gnto

o cineas vem de uma tera seca coim a ﬁ:g:.m de sua_temma

o william se fez poeta engajado pra alegna dapoesia

o eduardo nao acredita no amanha pra desespero de mas um dia
1odos Indos

tockos livres na prisao do dia

nesces lempos de anislia ampla

¥ COragoes resinlos

o arnaldo o albert piaui desenham 0% 5015 dessas noites estreladas
armadas de fuzis e bombas de hidrogent

(vamos construir o ministeno da pAz)

| bebemos tanta pinga | fumamos 05 medos pra nos dar coragem
nessa viagem voragem selvagem o chicastro o zendbio melo queimados um 50
| na rectricidade da felicidade desses 1empos

cantamos e amamos muito @ somos felizes

nesses dias de anistia resinia

y COracoes gerais

a1 marleide cabelos dourados balangando ao vento no céu dessa adjetivada
democracia menina latina dos olhos imperialistas _ _
a beth rego o zémagao o rubenvan du nascimento o ermerson araujo o jodo luiz
rocha nascimento o josé elmar de melo carvalho

o herculano moraes o chicomiguel
o willon santos o raimundo alves de lima o zé afonso o aci campelo
poetas em luta poetas em lula poetas em | ta pra des espero del rel
siditos e dos estelicislas burgueses e seus conlu 08

= S i S

o dﬂ-lﬂingw ' Trd 2T O corlez arraes o jos Hmiar ne M '-'l‘ 5 :_' ] 5
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pessoas bonitas
todos livies na prisao do dia

Nessas eras em que anistiar amplamente nio sa faz restrito

eu @ minha nequinha
um dia
nos olharmos mudo e Nos queremos em fala e oS am
amas em ludo

Wstm};ﬁﬁﬂém bar da aurora de um novo cio
ela diz que “li um estado da mente”) nesses tempos

| am
as estrelas de certos generais ndo refletem o amaor i
dessa noite fria
em que a anistia se fard ampla
y cenos cofres vazios

um dia 0 geraldo brito tocou cavaquinho e a cidade cantou

e 0 gomes de oliveira (0 galego) ocupou os ouvidos matinais de teresina
& eu me lembrei, por lembrar, do canto de jara

do sangue das balas das cabecas e mdos cortadas

no estadio nacional do chile

onde Nag MOMew a esperanca

onde o canlo de viclor jara continua vivo

apesar dos pinochet da vida

nessas lempos de anistia ampla

¥ coracoes restritos
a relacao do corpo € uma extensao da relacao da boca

a relacao da boca é uma extensao da relacao da mente

a relagao corpoboca necessaria consciencia

a boca fala o que a cabeca sente

(quando o vermelho é forte e ndo se mente) @ as maos do poeta trabalham
0 que a cabeca sante

(quando a cabeca sente q as cifras do capital @ o suor do trabalho

se conflitam) e o vermelho ¢ forte e a tera e quente

nesses lempos de anistia ampla

y corages restritos

e COmO el ia dizendo, | ”
Compadre Eam ﬂ]ﬂw dastrdt do leu canto :__!'._.__!,_:'_.____'__'.



Rip Paly - abmerddaao lendas ¢ pesc»Iores

O Bairro Poty Velho

slgmo silas
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Memoria afetiva
A de ,
i uma Historia

quanda José Antonio Saraiva, presicente da
do Piaul, resolveu mudar a capital de Oegiras

ara L vilareo, ninguém entendeu. Mas seus
argumentos eram convincenles: Oairas estava muito
wolada das demais provincias. Mo final do século XIX,
o Conselheiro jd havia se decidido a plantar a nova
capital na confluéncia dos rios Pamalba e Poty onde
exielia uma pequena vila de mesmo nome. Em 1850 o
Conselheiro visitou pessoalmente a vila do Poty, mas
ndo gostou do lugarejo, sujeito a constantes
anchenles e epidemias de paludismo. Hesolveu

inar-s8 UMa Iégua acima na Chapada do Corisco,
numa antiga fazenda de gado. Nascia por decreto a
Vila Nova do Poly, denominada, pouco depois, de
Teresina. Os dados frios da historiografia registraram
coen @ maor mindicia possivel a trajetdria do
Consalhelro Saraiva, desde a ex-vila da Mocha, a
transferéncia da maquina administrativa para a capital
recém-criada. Estd tudo nos livios. Menos a emogio
de ter vivido a época em que Teresina sequer existia
de fato. Dona Jovina Maria da Conceicao tem 118
angs e viveu toda a sua vida as margens do Poly. Ela
¢, sem eufemismos, a memdria viva da cidade. As
W35 reminiscencias remontam por exemplo, a Guera
00 Paraguai (1864-1870), as grandes sacas que
Gesolaram o Piaul emn 1838, 1915 e 1932, cu a
Fessagem da Coluna Prestes por Teresina. Dona
Jvina foi uma expectadora atenta. Mas algumas de
%8s histérias sdo fruto da tradico oral. Foram

W de pai-para-filho, de geragdo a geragio.

Dmm VIgor incomum a pessoas de sua idade,
Jovina trabalhou duro. Rogava, pescava e fazia

“Mpas na tear. Com sua resisténcia incrivel, ela

M&Walmamwmﬂaﬁm

P e

w_”%hdm&s.%uhﬂn.m _
ha"'“”ﬂ ndenizacio. Hoje, sua fazenda virou pasto
9800. Mas ainda & possivel divisar os
!““ﬁmﬂih Plantados por ela. “Recuperar essas
Cerarg ima grande batalha jurfdica”, reconhece
Wy, V€8, 38 anos, neto de Dona Jovina. Na
Dong, " 288 nem querem tentar. En isso,
%ﬁh”““mm uma das filhas, num povoado

.
5
.
:
s
8
&

e

confessa. Mas sua geracdo & numerosa, Ela team zais

fithos, 50 netos, 150 bisnetos e 40 tataranetos. Muilos
1@ morreram. Fiar o tempo fol uma ane que ela

cultivou as margens do rio Poly, colecionando as suas
histdrias, algumas delas, de puro realismo fantastics.
C-omd da mulher que virou cachorra ou a ragédia de
EFIEHIIHT'N, a Eahe-;.a-::le-ﬂ uia. Condenado a COMear penoa
Cru no rio, a existéncia desse ser mitico & atestada,
sequndo ela, por muitos moradores. “Ele aparecia no
meio do ric e sequrava o balseirg”, Mas hoje em dia,
I550 Na0 acontece mais. “Acho que ele se
djesnrn:anmq“. especula. Dona Jovina, costuma conlar
ainda a histona de urna mulher gue bateu na mde por
Causa de um bode e acabou virando um pintassilgo.
“'Essa eu vil Passou o pau na vidia e as arelhas
Cresceram. Eu disse; Dorinha, alha, Ela coreu & se
atirou no rio e sumiu™. Dona Jovina diz que o bicho era
toco vermelho da cor de um boi pequeno. "Ouem
queria ver ele ficava na beira do rio. Dai a pouco a
aqua borbulhava e ele saia. Nao de pé, mas deitadn,
de banda".




Anna Kelma Gallas - Jomaksta D Jovna com g neld, présidente da
Ol de Pescadones 40 Poly Velhd

DORMINDO NAS TRINCHEIRAS

Contemporanea de muitas guemas, Dona Jovina
lembra-se, com detalhes, como os moradores do Poty
enfrentavam a ameaca de morne dos confrontos
bélicos. Muitas guerras perderam Seus nomes, e as
datas, esquecidas. Mas ela diz lembrar-se bem da
Guerra do Bem-te-vi, onde os homens do Poly se
ascondiam na mala para ndo rem para & guera. AS
mulheres faziam a comida e botavam numa cula.
Quando caia a noite, os homens vinham pegar”. Ela
conla que um dia, quancd Se preparavam para pegar a
comida, os homens loram avisiados por uma
guarnicio de sokdados. Todos fugiram, menos um, O
velho encostou-5e numa raiz da mandioca,
transiormando-se nesse vegetal. Um soldado teria se
aproximado e dito: “Eu nao le levo porque nao querno,
mas eu s quem W &°, Com histdrias como essa,
Uona Jovina vai reconstituindo o passado, nao so do
Paty Velho, mas da prépria capital. “Eu vi quem
tonsiruiu Teresing. Foi o finado coronel Z2é& Pedreira.
Ele fez as primeiras casas. O resto era mate, mata

76 = Cadorncs do Tarasing — Aposho /o

bruta”. Viver naquela época era dificil. Dona Jovina
conta que muitas casas de palha pegavam fogo 30
meio dia. “Uns faziam de novo, outros iam emoona .
Dos governadores, ela diz lembrar-se bem da
administracdo de Miguel Rosa, quando houve uma
revolta. “Mas isso foi agora. Eu ndo tinha nem hina.
Eu era moga”. Para prender os revoltosos, Miguel
Rosa autorizava a tropa a invadir alg¢ mesmo as
igrejas da cidade, onde 03 homens costumavarn
pousar, Ela se lembra, com grande emogao, que 03
ruldos da guerra eram assustadores durante 0 dia.
Para s& proleger das balas, sua famllia domia m
trincheiras improvisadas. “Quando era noite nad 5€
dormia. Botavam fogo na mata. Um revoltoso o
encher o cantil de dgua e atiraram nele. A baia pegou
a raiz de trapid". |
HmFr'na:a Dona Jovina, a administragio m;ﬂﬁtﬁ'

158 ol num tempo de fome, durante uma
ﬂfﬂﬁﬂmm“EE.mmmu abyir dois armazéns para
dar comida ao povo®, conta.




Escols construbda no Potl Vielho am lugar da kgraja o Ampan

adiantcu. Os padres acabaram levando a imagem
para fora do pals. Ainda hoje os moradores do Poly
reclamam a constnucao da lgreja de Mossa Senhora
do Amparo no seu lugar oniginal. Mas as
reivindicacdes esbarram na Escola que foi construlda
no lugar. "Dizem que se nao fizessem a igraja no lugar
antigo o Poty seria amaldigoade”™, revela Dona Jovina
Ela se lembra também da construcdo da lgreja de Sao
Beneditc. Sua lamilia ajudou a camegar a pedra
utilizada na obra. "0 padre conhecia a pedra que
alguém xingava por lopar. Jogava fora porque dizia
Aue Nao servia®.

Ela diz ndo ter acompanhado o lempo da
ascravatura, mas conheteu alguns ascravog
Tialdomiro, Ana e Joana Crioula, chamada assim,
porque “era preta que reluzia®. Dona Jovina conta que
Teresina Padreira, proprietdria de escravos coslumava
punir 08 Negros corando suas nadegas e aplicando
sal. “A méo dela secou. Era muito ma”,

Dona Jovina conta estas e oulras hisldrias que
colecionou ao longo de seus 118 anos. Ela que ha

RETALHOS DO COTIDIANDO dois ancs danga no Carnaval, diz sentir saudade 005
mmmmﬁsﬂanhﬂmrmlwmmcuﬂscﬂ
Depois que a velha igreja de Nossa Senhora do Poty, ou das dancas do reisado. Hoje ela se conten
mdmﬁ,nmmMEMW-dm em ouvir um radio de pilha. Na verdade, ela diz ler
MHMWWaWHﬂm. __ﬁ.mdamsw@qmmmﬂm-
WT&MMMMWH ; =-mmﬂumlﬁuMMinmmnmlﬂ
mmmmmmmmm lodos 0s anos de sua vida.
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“Ensako Vocal™ o show Toefesing Canka Tramsind

Feee@eaTeres i

Cantar Teresina sempre foi uma pratica comum
aps artistas da terra. Desde Da Cosla e Silva,
passando por Mano Faustino e Torquato Neto, a
cidade mostrou que habita o imagindrio dos poelas e
musicos locais. A partir dal, & facil imaginar porque
Teresina ganhou a alcunha de Cidade Verde,
passando a figurar cada vez mais no rol das
produgdes em brochuras e em vinil.

Em 1991, a Fundacao Cultural Monsenhor
C_ha'-.res resolveu levar a fundo a idéia e produzir um
G15co que logo de cara dissesse a que veio. Surgiu
enlao o primeiro “Teresina Canta Theresing”,
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inaugurando uma futura séne oe glepds que lem :
Teresina como ponto de referéncia criativa. hia epoca.
disco teve uma distribuicao imegular, privando o
acesso ao rabalho de grande parte dd W%
Este ano, esse problema vai ser comigide. E’Eﬂ:
Cristina Miranda, que assumiu a presicence °=
Fundagio Cultural Monsenhor Chaves f&ﬁm.m.. i
A segunda edigao de “Teresina Canta Ther®=
vendido & comunidade, evitando 0 PODETE = a
concentragio do produto nas maos da i o

lado desse projeto, existe ainda & intﬁﬂl}ﬂ'ﬂ_ g Vil
distribuir o disco em outros Estados. plica
depender de como foi a venda no Piaul’, &
Cristina Miranda.




Caml - radipioito do disco Terpsing Canta Theresina

O show de langamento do disco “Teresina
4 Theresina II* abre a semana de COMEMOragoes
m,: do aniversério de Teresina, no Cenlro de

. Mas sua importincia maior foge aos
W Canta Theresina consagra uma nova etapa

| & Janeir, “p
NO processa e o el i el u
dsiloh: CG2pons dag disCussios & que g .
o 2Ca a ganhar = l:l::-nhanqﬂ E'rEIE'E. K aqul:ur e
speito”, diz Aurdlio - !
_ ; €10. "Dagui pea i
. : BN JLE ]
discos da terrg POOETA0 contar COM Musicos o J
drramacores locais”, acradita, .

GREGOS E BAIANOS

'O trabalno nesse ana foi fai s
mais democrilica”, diz Cristing h'.lr:r'?::llga!{l'?ﬁ[-:. :E:;l:"a:.
€ 05 inlempretes foram escolhidas Do LM festival. Cam
1550 eslamos dando continuidade ac trabalho de
valonzacao ac artista da tera”. No (ltimo disco, as

musicas foram escolhidas e nao selecionadas
EE'!]UI"IdD Aurélio Melo, iss0 aoomeu por que ndo houve
lempo para realizar um festival,

Trés mil discos e igual guantidade em filas K-7
registram doze laixas de musicas, sendo que 10 foram
escolhidas no Festival realizado em maig, onde
concomeram 16 musicas. O Jdn fod lormado por
Cecilia Mendes (pedagoga), Paulo Aguind (masico),
Ana Miranda (cantora), Ainon Goncalves ¢ Silvana
Maria, respeclivamente, diretores do Pabnmonic
Cultural e de Artes da Monsenhor Chawes. A escolla
parliu de uma pré-selecao de 66 musicas mscnlas. Ma
primedra elapa, 05 MUSICoS Irouxeram suas
composicies em fita K-7 & 05 qué COnSeguiram passal
nelo controle de qualidade, CONCOIMEram a uma vaga
no disco através de uma eliminatdnia. Nessa lase for
{ormada um oulro jin especializade, composto pelas
cantoras Janete Dias @ Ana Miranda, akem oo
jomalista Osério Jinior. Dessa (ltima fase sairam dez
das doze faixas que integraram o disco, sendo que
duas misicas foram escolhidas pela propr =
Fundacio. Um reisado, de dominio I}ﬂlf?'l:'ﬂ;;_d
“Ratapla”, de Aureho !'-."IE]-I:I e GI?:ﬁmﬂnaL;:-ﬁ e .
intempratar 85 muﬂﬂﬂbéﬂ:‘f—‘lm 5;5 e Carol, sendo Gue
Rubens Lima, E.::lrm.ﬂi; % hﬁ:ﬁ“ﬂamm pado do primeiro

disco, “Eles eslao mais amadurecidos . Qarafie

I:Hl;ﬂ.'.il.lﬂL Libraog,
i SNistir desde j4 uma mudanga fundamental ndlEﬁEEumwmﬁta %ﬂ;wm
540 205 rabalhos piauienses. "Antigamente veis”, avala. "0 bom 0 V&R0 L0
h,liﬁ'l'hﬂ'l'lﬂﬁ um disco com amanjos de MUSicos de dentro dé ﬂaplﬁpﬂu do pIMEIr
ww primeiro Teresina Canta ﬂmﬂﬂlﬂ w{g— s@ diz mais E-E![iﬁ‘iﬂih}mm
%wﬁm' iar 0s msicos locais, colocando W'Eu R s {mig“m s
M » diiz, Eﬂtﬂﬂ‘ﬂﬂuﬁﬂmm ros ] Eamrmﬂlﬁrﬂ:l;;uw




ir o rock
Fundada em 1990, com a proposia :::IHE g;;
A poesia, 2 handa Asseclas, pelo Mmenos

Arias, que vao o ._ o
Eﬁffntuaung Antonin Artaud. Mas nEo para por al. E

sg diz tambem influenciado p-E:I::_us EE!fllﬁ- E_?ﬂmﬁ:;u;ﬂﬂ
russ0s, principalments Dostowevisky. “AS I::;ﬁr Al
aconlecem naturalmente € eu 56 VOuU I:JEE-EI;I:E .
guando esiou analisando mMeus QOEMES, e
Fermando, “Um dia, na sala de aula eu escravl, e
Minguém Sal Vivo," & depols percebl que -Elflil o titu
de um livio autobiografico de Jirm Morrison . g

A iddia de fazer um disco S0 surgiu em 1991,

depois da gravagao de uma fita demonstrativa, da

ASSECLAS em cima go murd... 005 Dearvas

e

Fernando Conrado (Vocal B LAINALY, Srsda @ o Qust s r Mena (Guanan;
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Rauaniian Mosh (Bateria) Fabio (Baso)

qual sairam as oito faixas que comporiam o dise, .
tiulo do primeiro elepé da banda foi um achag A
Procura de ldentidade”. O disco & uma espécis de
cartao postal da banda, que val senvir comeg referings
a6 trabalho realizado até a gravacao do disco, "0
Arthur, d a Revista Bizz, diz que o titulo foi muits bem
ascolhido porque nao exsle uma definiclo da linha
melddica e as letras ainda nao tém uma identidade,
apesar dele ter gostado muite”, diz Femanda, Mas s
o disco propde uma busca, ela aconteceu de fato com
os propeios integrantes da banda. Quands o diseo foi
lancado comercialmente, o Asseclas 4 estava
ansaiando com novos integrantes. “A nova fomacao
aumentou o rendimento em mil por cento’, assequra,
“pgora a banda esté lomando um peril mais definido”




ASSECLAS na linha.. do mend

Ele reconhece, entretanto, que ainda nao & hora de
pensar em gravar um segundo disco. Vamos divulgar
melar o “A Procura de Identidade”, diz. Os planos da
panda incluem o percurso das grandes capitais, mas
08 infegrantes 530 undnimes que a maior divulgagao
deve ser mesmo no Piaul. “As pessoas agui em
Teresina dizem: j4 ouvi falar nessa banda. Mas

fuando se pergunta se jd assistiram algum show, eles
dizem um redondo nio”, diverte-se. Segundo ele, ©
Asseclas faz parte de uma geragao de novos MUSICOS
Que estdo tentando reabilitar a imagem das producoes
locais, principalmente no que se refere a qualidade 0o
Poduto final apresentado ao plblico. Mas os projelos
“hlﬁla restringem somente ao Estado. A banda
Conlinua ensaiando muito para sair do Piaul e levar o
*h:!:'nﬂmmd:adﬂ:s como o Rio, Séo Paulo, Belo
Horizonte e Brasflia. As viagens para 0§ contalos
Nesses centros j4 estdo marcadas. Agora & so com
Bies. “A medida que nds formos percebendo @
8itar30 do publico, vamos fazer shows, clips, elc.
Mas isso & a longo prazo. Temos que deixar as coisas
*guirem seu curso”.

CREP(SCULOD .
&h'ﬁwma historicamente na revolugio indus
muammm & um aleria de que a luz no Tim GO I
%e ser manipulével em fungdo de inleresses
'“""Emus.

Faoi a minha letra mais dificil. De ne “'T:‘T:..-;ﬂ

*19% para assumir a forma Jefinitiva’

FALA _
“Fala foi a primeira poesia concrata que Su estrevl.

Fala.
Tao letra guanto bala.

- Quando raivosa abala.

Tao doce... que menta

Se meiga nos acaknia.

Fala.

Ope se perdeu a0 venio.

Foi adubar outros pensamentos-

Fala.
Presa na garganta.
Pelo que Nao SUrpreence.

Um dia imompe santa.
Pelas grades oo &]|&ncio que 8 prende.

Fala.
Bor um dia de aleto.
Por urn dia de
Algum dia de (ogo.
Outro dia de agua.
F,,:a;am' inclpio ativo

FIrc -
ﬂumepwﬁ atinge funco-
Mas dagui ninguém a1 VIv®
Um dia todd mLnao.




quando eu Nasci
um anjo louco muilo louco

vaio ler a minha mao
nao era um anjo bamoco
&ra um anjo muito louco, toro

com asas de aviao
ois gue esse anjo me disse

apertando a minha mag
COM UM Somiso entre denltes
vai bicho desalinar

o corp dos contentes

vai bicho desafinar

o coro dos contentes

let's play that

(Let's play that - Torguato Neto/Macalé .
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Torquato Neto

Breve Roteiro
Biografico

v e e R P EE TEEE FET T  m—

Kenard Kruel

~ pesafiando o Coro dos Conlentes

-

Como Noel Fosa, Torquato Meto, de nome
Torquato Pereira de Aradjo Neto, veio ao

‘ﬂllmalﬂmepﬁ.ﬁubuslgmdemﬁn tendo

~ comoregente o planeta Plutao, nasceu as 16 horas e

48 minulos do dia 9 de novembro de 1944, no

 sequndo pavimento do Hospital Getdlio Vargas, em

Teresina(Pl). Os médicos Antonio Maria de Resende

" Comea, j4 falecido, @ Agenor Almeida, residente

atudmente no Rio de Janeiro, lizeram o parto.
Torquato Meto & filho do promotor plblico Heli

Rocha Nunes e da professora priméria Maria Salomeé

da Cunha Aradijo. O casal teve uma filha, infelizmentea

laleceu com poucos meses de vida.

Torquato Neto era um mening muilo branco,
 Magricela, sempre doente. Mo podia pegar o1,
t"'ﬁmﬂgmtmﬁdmmﬁa,ugundu i
mnmdeﬁanammmmam, migo o L

um menino proibido, cheio de cuidados.
Bastante inteligente, vivia pﬂ'gurrlanl:l'i '_ ;
a5 coisas, O jomalista José Lopes dos Santc

7 el o Tl cm—

"Setra Torquato Neto, com apenas 8 anos, indo
| ?‘ﬂ a escola e cumprimentando a fodos como gente ¢

!' IIHII i:I |'1-||

ILH&.r,.rf'd- i. . l_-. i : _r . ..-" _I ....-.-. -_:.
.I.1 il'-'. IF .I.E -i.-. I. . .‘ - .-'. o ' .-. .--
L. Al :_ ] _. | |: £ -::'_. | IE LT



Vida Escolar

O Jardim de Infancia, estudou no colégio das
Irmids, no periodo de 1948 a 1948, O primario, no
Colégio Batista (dos Amencanos). O Ginasio, foi feito
no Ledo X, no periodo de 1955 a 1959, Como
pretendia seguir cameira diplomalica seguiu para
SalvadonBA). L4, estudou no Colégio das Irmas
Maristas, onde em turma mais adiantada, estudava
também, Gilberio Gil, com quem mais tarde, laria
parceria na miisica popular brasileira ao lado de
Cactano Veloso, José Carlos Capinam, Marna
Bethania, Gal Costa, dentre oculros baianos.

De Salvador escreve longa carla para o pai
dizendo que nao queria mais saber da cameira
diplomdtica. O negdcio agora era jormalismo & que
pretendia sequir para o Rio de Janeiro. Em Salvador,
nos jomais da escola publica varnios artigos @ poemas.

Em janeiro de 1962 aterrissa no Rio de Janaing.
Termina o Cientilico e faz vestibular para Jornalismo,
na Faculdade de Filosofia da Universidade do Brasil.
Fez até o sequndo ano, &, achando que estava muito
chato o curso nao ¢ concluiu, O gue nad o empatou
de ser, na pratica, um jornalista habil e que lez a
cabeca de loda uma geragao atraves dos seus artigos
publicados principalmente no Jomal dos Espors, no
Correio da Manha e na Ultima Hora.

Cineasla

Apaixonado por cinema desde novo, lez e
participou juntamente com Ivan Cardoso, Edmar

B4 — Cadomos de Teresina — Agosto/92

Oliveira, Antonio Noronha Pessoa Filho, Claudete
Dias, Amaldo Albuguerque, Paulo José Cunha e
Alvinho Guimaraes, 0s sequintes filmes. Adio e Eva,
do paralso ao consumo; Nosferato no Brasil;
Moleques de Rua; Os Ultimos Dias de Paupéria,
S6 Matando e o Temmor da Vermelha.

O poeta/dentista Carvalho Neto revela que Torgualo
Neto era alucinado por cinema. la a todos e a todos
fichava. Fazia ficha completa.

O artista grafico e jomalista Amaldo Albuguergue
da uma dica que Torquato Neto participou das
filmagens de Barravento, o primeiro grande filme
brasileiro, de autoria de Glauber Rocha, realizado por
volta de 1960, Torquato Melo deixou dois projeltos de
filmes inédites. Idade, Cidade Verde, de sua
autoria, @ Fogo, baseado num conto do jomalista e
escritor Maranhense/piauiense Victor Gongalves Meto.

Fublicitdrio

Torquato MNeto foi diretor de relactes pdblicas da
gravadora Philips, hoje Polygram. Trabalhou na CIPAL
- Carlos Imperial Produgdes Artlsticas Lida (promaotora
de shows, pecas teatrais, filmes etc.) como redaltor.
Foi redator também da Aquarius Producdes Artisticas
Ltda (textos publicitdrios) de propriedade de Marcos
Vale, Paulo Sérgio Vale, André Midadi e Nelson Mota.
Lena Rios, a nossa querida Barradinha, confidencia
que, por um longo tempo, Torquato MNeto escreveu
uma coluna que ¢ Carlos Imperial mantinha na revisla
Amiga. ;




Letrista

Integrou-se na misica popular brasileira com:
Edu Lobe (Pra Dizer Adeus; Lua Nova e Veleiro),
Gilberto Gil (A coisa mais linda que existe);
Geléia Geral, Soy Loco Por Ti, =T
América-Capinam; A Aua; Domingou; Louvagad,
Minha Senhora; Margindlia Il; Zabelé e Venlo de
Maio), Caetano Veloso (Deus vos salve esla casa
santa: Chapada do Corisco; Nenhuma dor;
Mamie Coragem e Al de mim, Copacabana),
tonato Buzar (Quase adeus & Que pelicula), Carlos
Pinta (Todo dia & dia D; Trés da Madrugada;
Pindorama Palace & Quanio mais eu rezo -
inéditas e Minha amiga mais bonita & 0 meu irmao -
post mortem, Geraldo Vandré (Rancho da Rosa
Encarnada - Gil), Macalé (Let's Play That),
Silizinho (Brasa Samba- lefra do samba enredo da
escola Brasa Samba).

Torquato Meto huscava inspiratao am hinos
civicos e religiosos, marchas camnavalescas, poamas,
crdnicas e alé classificados de jomais. Mada escapava
a ele, Estava sempre atento a (udo & a looos.

Holeiros de shows e novela

Fez os roleiros dos shows Pois E; Maria
Bethénia e Ensaio Geral.
Fez os roteiros musicais das novelas Irmios

¢ Minha Doce Namorada, ambas de
Janete Clair, exibidas pela globo em 1971.

: E‘%n 1& 'ﬁii

BT R 1 Py

A came seca & servida

Do signo dos que ndo lemem a morte, Toruato
Meto tentou o suicldio cinco vezes. A morte o
perseguia. Amgos afirmam que, As vezes, era o
contrano. Assim, 130 controvertida quanio a sua vida
ol a sua morte.

Ainda hoje um mistério a ser decifrado,

Mo dia 10 de novemnbo de 1972, apds
COMEITIONar O Seu amvyersano num restaurante da zona
sul do Hio de Janeiro, retoma ao seu apanamento (rua
Maria e Barrgs, 470/415-Tiuca), por volla das 4 e 30,
Fica conversando com Ana Maria, sua mulher, até as
5 @ 30, quando ela resolve dormir. Torquato pega,
entdo, um lengol, entra no banheiro, veda todas as
caldas de ar, abre O gas, escréeve um ilhele @ se
despede deste mundo. O corpo for achado pela
empregada’amiga da familia Maria das Gragas, as 7 e
30, Chamou duas ambuldncias, Uma do Hospital
Sousa Aguiar e outra do Prontocor. Era larde demais,
A noticia do suicidio 101 dada por teleione ao
comisedrio Jaci Cesar de Andrade, de 18° DP, que
providenciou a remogac do corpa para o Imstitulo
Médico Legal. As 11 horas, o corpo estava no ML
para a auldpsia. As 16 e 30, foi para a Capela Santa
Teresinha para o trabalho de embalsamento. AsSe
15, do outro dia, segue para 0 Galeao & a3 14 e 30,
via Vasp, chega a Teresina. Houve missa di corpd
presente na casa dos seus pais. As 19 horas ol _
entarrado no cemiténo Sao Jose, em nossa Capital.

Torquato MNeto deixou um {itho = Thiago, hoje
comandante Aradjo, trabalhando na Vasp.

. 8U SOU COMmOo eu Sou
”‘_1;-;:..:' .-_.. |
- pessoal intransierivel
do homem que inicie

na medida do impossivel
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2sterrolhando indecente
eito um pedago de mim
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REPORTAGEM ESPECIAL

1 Fﬂ::c_l.':—rni: POUCO apropriado chamar 4
Conferéncia das Magoes Unidas para o Meig

Ambiente e Desenvolvimento — CHNUMAD de
Eco%2. E muito limitante, na medida em que
Para o Rio convergiram expressivas liderancas e
militantes dos segmentos ambientalista,
Movimentos sdcio-politicos (religiosos,
sindicalistas....) & os chamados
desenvolvimentistas. A midia explorou i
€XAUSIA0 esse lermo mais uma vez cedendo )
lentagao dos apelos fdceis, de manipular a
sociedade ao supervalorizar e vender uma
imagem discutfvel dos **verdes'.

Em verdade, de 03 a 14 de junho, ao Rio
compareceram cerca de 175 paises reconhecidos
como tal, fora as nagdes indigenas ali presentes.
O gigantesco evento pulsava, &gil e
simultancamente, em 3 locais: a Conferéncia da
ONU (Riocentro) ¢ o Férum Global (Aterro do
Flamengo ¢ Hotel Gldria).



NOSSO
NEGOCIO

E PLANTAR

 d

___._._.-—- ==

"~ A escolha do Rio de Janeiro nao poderna
ter sido mais feliz: Abrigando em suas entranhas
de concreto o exuberante Parque Nacional da
Tijuca, tnico no mundo confinado a malha
urbana, além de suas explficitas belezas naturais,
o Rio — a menos provinciana das metrdpoles
brasileiras — derramou o charme acumulado em
quatro séculos de capital federal, seu proverbial
bom humor (sufocado pela violéncia urbana do
cotidiano carioca), sua maneira {mpar de curtir
as celebridades — sem irritd-las — e de ser gentil
com o visitante andénimo, oferecendo com
presteza informagdo correta a qualguer pessoa
em qualguer lugar.
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ARVORES

Além das trés Forgas Armadas
ostensivamente garantindo o tranas

i Batila .
dos participantes, 0s agentes de qdilo i & vir

- turism
quarta forga onipresente na Rig 97 C'I::n *;:m 4

obras de infra-estrutura previstas entregyes
tempo, & gua eslava menos polufdy, 2

: &0 :
respirivel. A cidade, com seus jardjp, I:It:; Mais

concebidos ¢ tratados, seu mantop vepetal
acolhedor, sua arquitetura eclética, suas
notfiveis estituas € SCUS MODUMENLOs, ery ymy
festa para 0s olhos, limpa ¢ maguiada_

Nem precisa dizer que o complexa
hoteleiro saturou. Até os méteis, na segupdy
metade do evento, acabaram cheios de héspedes
sem contudo desmerecer seus distintos usugrigg.
Participantes de baixo poder aquisitivo se
acomodaram até em apartamentos total on
parcialmente disponiveis para alojé-los,

O Hotel Gléria, a alguns passos do Aterro,
destilando Elﬂﬂﬁﬂﬁiﬂ = T—lﬂdiﬂ;iﬂ, 3|:||'|"|E;1,|-a e QG
das organizagoes ndo governamentais (ONGs)
do planeta, algo além de 7000 inscritas,
secretariando o encontro alternative ¢ sediando
debates ¢ conferéncias de grande porte ¢m seus
generosos salfes e contando com recursos
andivisuais ¢ de informética de dltima geracio.

Porém o melhor, o mais instigante,
acontecia no Aterro do Flamengo, onde mais de
£00 organizagbes montaram estandes (630),
tendas (que também faziam &s vezes de
auditério), boxes e trailers de servigos.

Delegados & conferéncia da ONU - :
CNUMAD, lobistas, lfderes formais ¢ informais,
representantes de minorias étnicas, de empresas
¢ do sistema financeiro ali se misturavam a0%
cidadfios e aos militares que expunham suas
convicghes e exibiam suas realizagoes ¢m video,
livros, jornais, revistas, folders, etc... Com
destaque para religiosos, HmbIEnEHIIELHE e
politicos, praticando riguissimo intercambio de
idéias e publicagies.

Ao contririo do que algumas pessoas
—— veicularam na imprensa, o clima no Férum
Global era de debate, entrosamento, negociaglo
¢ tomada de consciéncia para muitos. U5
educadores ambientais dos colégios fluminenses
apostaram firme no evento, despac
milhares de colegiais todos os dias para 5¢
inteirarem do que ali estava exposto.
MNaturalmente Es entidades mais ativas, 00 afd de
arrecadar fundos para suas campanhas ¢ .
projetos, vendiam produtos que tinham @ ¥
com suas atividades. o

O projeto VER DE TREM, concebicd £
liderado por ONGs baianas (Grupo Eﬁm‘:ml s
Movimento Trem de Ferro) foi sucesso i :
Conduzindo cerca de 120 participantes i



| *gntre amhin:nt:lllistaa, v:ilentis.las,

g L':WTE'ﬂudiﬂsus de uénga freas'’ e
m.nalisw*; waterial para pesquisas venceu, em
#.;.;.Ih_n:rl e S alvador para o R10 um roteiro
geis d13% desativado pelo governo [tdtrall_ |
[ﬂr.u\'LﬂH'? o retorno do transporte ferrovidrio

Fmpﬂﬂnnrde.s.tina, numa tentativa de
“"“Eﬂmﬁcu ¢ sentimental do caminho gue,
15 pretéritos, milhares de balanos,

plis geragao, trilharam ao migrar para

ip
sesg e
om [EMPO
eragdo a

; entdo cidade maravilhosa.

A partida de Salvador foi pura apoteose ¢ a

o nao faltaram diE-!:ursus,
ﬂdfﬂiﬁiﬂg, handas de misica ¢ cobertura da

mprensa local muhilizun_dn, ao longo do
percurse, mais de cem mil pessoas.

It'n.'a}nu:lu para debater em §
Projecao mundial,

, Quem COmMEU poeira; alguns BOVErnantes ¢
]1_:Iz:ms politicos nordestinos que se omitiram
NAa0 s¢ Comprometeram efou nao alcancaram 3
dimensio do evento global, enviando dele gacoes
de ““notdveis"’ politiqueiros, incapazes porém de
articular, divulgar, discutir, negociar projetos,
enfim, tentar captar recursos para seus

respectivos Estados. E cujo resultado o
contribuinte ainda estd a esperar.




7
Em enconiro tio eclético, qum:'!dd:':u O tom:
(5 ativistas religiosos sem diivi ? i
seguida vinham 05 i lon o
tentalistas. A presenga JOVELS,
Eﬂﬁ; I;:-;E:r mudangas, pelo novo r_m:'IdEIE d;:
desenyvolvimento & convivio equ:]_mra 0 u:ns.] _
povos com a Terra, que todos clr:l_nmdﬂram a |i
marcou com nitidez a feigao do Fdérum Global.
“TERRA DEMARCADA, VIDA

PRESERVADA’ assim clamavam Iln_u:[iﬂls
brasileiros que vieram divulgar ¢ discutir comm 0
pdblico suas aflicoes €m lornd da presclwggm::
de sua cultura e suas terras, questoes vitals para

frear seu cruel processo de desaparecimento

COmMO nagao. :
A eoleta seletiva de lixo, entendendo cada

habitacio como uma pré-usina beneficiadora ¢ 2
reciclagem de papel, papeldo, plastico, vidro ¢
metais jé € experiéncia vitoriosa em indmeras
cidades brasileiras, independente do seu porte,
absorvendo mao-de-obra ociosa, distribuindo
melhor a renda e aliviando as prefeituras da
sobrecarga administrativa que concentram.
Grande destaque merece o trabalho das
reservas extrativistas encravadas, sobretudo, no
MNorte do pais. Trata-se de um modelo
alternativo sdcio-econdmico e educacional, E
um modelo ndo acabado, portanto fragil, que

explora esséncias, resinas, frutos etc.,
principalmente Seringueira ¢ Castanha-do-FPard.

Avanca sob fortes pressocs de interesses
nacionais ¢ internacionais na drea, pois empata
o desmatamento, preserva a biodiversidade ¢
exige reforma agréiria decente,

Alids, o Grupo de Agricultura Ecoldgica da

UFRRJ (Universidade Rural do Rio), em

contundente manifesto divulgado na ocasiio,
reclama por uma agricultura:

ECOLOGICAMENTE SUSTENTAVEL
ECONOMICAMENTE VIAVEL
TECNICAMENTE ADEQUADA
SOCIALMENTE JUSTA
e CLLTURALMENTE ACEITA

resumindo bem 0s anseios mais avangados e as
praticas vivenciadas pelos povos extrativistas,
como o Conselho Nacional dos Seringueiros
(sede em Rio Branco — Acre), qué teve assenlo
na Conteréncia da ONU em fungao de sua
credibilidade internacional.

Polemizando mais uma vez sobre a
internacionalizacio da Amazdnia Brasileira, o

Governo do Estado do Amazonas juntamente

com 2 Prefeitura de Manaus assinaram com todo |

o estardalhago possivel um outdoor de fundo
verde que dizia: S

90 = Cadomas do Teresing = Agosio/g2

ECOLOGISTS, GO HOME!
STATE OF AMAZONAS, T
ECOLOGISTS. HE HOME g

Espalhados por locais estratg,:
cidade, mais para confundir q“‘:t:friﬂ: da
ndo causou o impacto esperado, sepg, :Pllcar,
encarado com indiferenga do que comyg Oleg
gracejo...

Causou estranheza o no-convige 4 Roh
Burle Marx para debater ¢fou expor e Obertg
trabalhos (pintor, escultor, Paisagista, g
etc.) em algumas das indmeras Eﬁpugj;;ﬁ:;:l%n“
artistas plasticos montadas na cidade ¢ :
centradas no tema natureza'. Até .
recentemente escolhido por pre;;igiﬁﬂ“:qﬁﬁ_::ll
londrino, ao lado de Pelé, um dos cipeg
brasileiros entre as 1.000 personalidades
mundiais que fizeram o século XX,

Ambientalista respeitado por forca da
vivéncia de mais de meio século de memordveis
expedigoes, do sertdo ao litoral, das montanhas
as planicies, com seu talento e gosto pela
polémica, olvidd-lo seria algo como excluir
Antonio Gandi de uma exposicao durante as
Olimpiadas de Barcelona.

Mas Roberto deu de luvas de pelica na cara
dos organizadores do mega-evento, No
domingo, 07 de junho, a seu convite, compareci
ao sitio Santo Anténio da Bica, sede da
Fundacéo que recebe seu nome, para uma
recepcio aos embaixadores e personalidades
presentes no Riocentro, extensivo & imprensa

brasileira ¢ internacional. Na ocasiao em
cendrio luxuriante, exibiu uma colegio de

plantas raras e patrocinou uma fantdstica
apresentagio, a cardter, de dangas, engenho ¢
arte dos indios do Parque Macional do Aingu

(kuarup).




A partir do 5% dia, militantes dentro e
fora do Aterro explodiam em passeata sua
jmpaciéncia face ds deliberadas indefi nigdes g
recusas (mostradas nos teldes) de chefes de
Estedo de pafses ricos em nio referendarem
com suas assinaturas, tratados jd mgmiﬂdné e
fechados em reunides internacionais pertinentes
as questoes polémicas como a biodiversidade e
p controle da emissdio de gases téxicos, aticando
depois de scpultada a guerra fria (Leste-Oeste),
o conflito Norte-Sul.

Eunr:l?mndn a degradagiio do verde, este
gscriba cmitiv uma nota de protesto junto ao
- Fdrum Global.

“Valho-me da presente para lamentar e
protestar contra a dristica redugio das freas
verdes do Aterro do Flamengo.

Dia 02 e 03/06 comegou *‘sutilmente’. com:
a estranha permissio de acesso aos carros
oficiais conduzindo a comitiva do governador
Leonel Brizola em visita ao Férum Global, um
crescente pisoteio por parte dos pedestres e uso
ilimitado para trafegar pelos vefculos das firmas
prestadoras de servigos.

Com ¢ processo de destruicio em marcha,
tenho testemunhado nesses meus dltimos dias de
permanéncia aqui, aumentar o fluxo de carros
particulares, téxis e a invasio e compactacio de
dreas verdes por pedestres.

Sem didvida, um péssimo exemplo para se
mirarem 0% adolescentes ¢ a comunidade
internacional que por aqui passaram ¢ ainda vio
passar, quando se fala tanto em preservacao
ambiental.

Rio, 08 de junho de 1992

José Raimundo M. Machado
Paisagista/Eng® Agrénomo™

MNas dltimas décadas, principalment -_.;_55;.'
vigéncia da ditadura militar, vérias instituige
como a Sociedade de Orquiddfilos de Sio Paul
oficialmente e reiteradas vezes, solicitaram ac
entdo Ministério do Interior e ao de Minas e
Energia permissio para coletar orquideas,
plantas de expressio econdmica, paisagistica e
alé ameagadas de extingdo em dreas que seriam
inundadas para construir hidrelétricas. A falta
de um estudo de impacto ambiental _-..;_I_E_T:F_:-.-:Z'-_'
fiscalizacdo dos drgdos competentes, essas
vastides eram estupidamente alagadas,
Eicorrendo pelo ralo nossa 58
biodiversidade (fauna e flora) comum
dgravante: parte substancial desse patrimonio €
Pouco conhecido ou descon 1ecido pela ciéncia

Mas as pressées bem dirigidas das ONGs
*m escala planetdria e aliadas aos poc

s ol
.
l- n
.
[} .

Balesd Cortunda ou Canioda (15 meros) EM E:I:Tll'-ll;i.l:l

legislativo e judicidrio e ao Ministério Piblico,
tem fm_':;ndn politicos no exercicio de cargos
execullvos a adotar medidas em favor de uma
convivéncia sustentdvel dos seres humanos com
05 recursos naturais, compartilhando
responsabilidades.

Um dos mais palpdveis resultados da Rio
92, o avango das consciéncias em torno dessas
pelémicas, visa, a partir de aliangas de enorme
abrangencia, consolidar o que j& foi
conquistado.,

Tanto que o “‘pensar global’ hoje se
reflete a nivel local: como fruto desses avangos
¢ que a licenga oficial para a construgio da
ponte ligando duas dreas de expansao de
‘Teresina (bairro dos Noivos/llhotas) s6 serd
lorpecido apos a andlise pela sociedade civil, do
competente RIMA (Relatdrio de Impacto
Ambiental) dentro de um prazo minimo de 30
(trinta) dias quando, em audiéncia piblica
convocada em edital e publicado na imprensa
local, serdo analisados os pareceres das partes
interessadas sobre o RIMA da citada obra, sob o
"if,*.a rigoroso do Ministério Piblico.
~ Jd basta a divida ambiental contrafda com o
- massacre sumdrio da vegelagio nativa, inclusive
_aquatica, do local e o desaparecimento da Lagoa
dos Noivos para dar lugar ao ocioso parque

tycabana, divorciado da natureza em geral, e

L
.

ti que o banha, em particular.

]
e T e
PR
i

José Raimundo Monteiro Machado
PAISAGISTA/ENG? AGRONOMO
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PONTO DE PARTIDA

Mutirao
Cultural

O Projeto Interiorizacdo da Cultura nasceu de PPk - oficina de canc
uma tentaliva de descentralizar a acio cultural do
estado. Coma ndo hd uma politica cultural definida, o
projeto foi-se fazendo de forma precdria, imegular,
gracas aos esforcos de José Elias Aréa Leao,
Presidente da Fundacao Cultural do Piaui, Cineas
Sanics, mentor do projelo, e um grupd de
rabalhadores cullurais que nAo Se contentam em sef
simples “artistas”.

Trala-se de um projeto baralo, vidvel
tecnicamente e extremamente util. A Fundacao
Cultural do Piaul entra com o pessoal, os profissionais
gue minisiram 05 cursos; as prefeituras ofeceram o
apoio logistico e a hospedagem, 0 mais se faz com o
apoio dos priprios alunos que entram com o material
que dispdem. Durante uma semana, pinfores,
desenhistas, escultores, coredgralos, bailarinas,
alores, elc., participam deste mutirdo cultural.

O principal objetivo do projeto & formar
agemntes culiurais na prdpria comunidade para dar
continuidade ao projeto. Para tanto, convidam-se
professores, diretores de escolas, artistas e
intelectuais da lema.

A despeilo das diliculdades materiais, o
Projeto ja esleve presente em Pamalba, Piripir,
Florano, 580 Jodo do Piaul, S&o Raimundo Monato
Comente e Unido. Nada menos de 200 pessoas !

paricipam de cada encontro desses. H& por parte dos
pani-::p-aﬂte? Urm encrme inleressa, clara ik
demonstracan de que hd espaco para a cullura Ma
vida das pessoas,

Fara este segundo semestre, j4 estia

aendados encontros em Oeiras, Bom Jesus @ oulra
cidacdes mais prdximas da capital ;

Visando tomar o projeto mais d
4 _ abrangenie, a
Fundacao Culiural do Piaul |4 estd celebrando >

mnvérinnumaﬁem-ﬂlajad&EWMF'

I, O

OUe representard um avango significativo, :

R E@ﬂddﬁg;la alguma, o Projelo de
ONzacao da Cultlwra & a mais significativa

"ealizacdo do governo do Piaul na drea dg cultura.

Cinoas Ao o Soed Ellas ass st h.mﬂlﬁudnl"l'ﬂﬂﬂ
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" A minha cronica éha histgirig
que a vida conta - a coisa mais linda
do mundo.”




J
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5€e VOCE & plaulense e mantem algum tlp::: e relan;:af:r com a
producao cultural- € produtor, cantor, atriz, artista plastico ou
compositor—nao se preocupe. Voceé ocupa lugar no espacgo,
¢ feito de mateéria consistente, tangivel. Vocé existe. Mas o
que se pode dizer do produto de sua criagao?

e profana ou sagrada, manipulavel ou fluida; a arte,.
digamos, piauiense,sofre de serias crises de identidade. E o
que atesta Fifi Bezerra. E assim voltamos ao velho dilema
hamletiano do ser ou nao ser. Da inspiracéo a estatizagao
tudo € uma questao de

sacada poetica.

54 = Cademos de Toresing = Agosio B2



TERESINA EM DIA

idade. mMisericordiallll

arso Liborno

jode T .
Fau Histdria da Arte

prolessor da UFF1-

o Pigul va atingir © ano 2000 sando uma
incia do alraso. M&0 SOMOS UM povo

&r, @0, UM POVO culto & uma miragem.

aiizad0: 250 i uma manifestagao lGcida da nossa

ﬁlé"':f k- a respeito de um projeto cultural para o

ru;:sﬂﬂﬁlf’ﬂa ascola de ane pard ensinar aos Nossos

e TP renga entre um lpis 6B e outro HE. E,

ik dﬂr-?ﬂ minha npinilﬁn nao valeu ainda a pena
ranl SENGUE deramado na Batalha do Jenipapo.

Albert Piaul
Carfunista e Artisia Grafico

Eaper cultura & antes de mais nada transformar a
reclidade, para que 52 possa viver melhor, em enmos
de dignidade humana, harm-estar, prazer, valorizagao
da vida, etc., et elt.

Ismé&nia Reis
Prof. da UFPl & Monitora de Biodanca

Muita gente j& me perguntou cOmMo & que eu
escrevo, algumas vezes SO por sacanagem eu disse
que escrevia como todo mundo escreve, ou seja, da
esquerda para a direita. Outras vezes, falei que nNao
éstrevia, mas reescrevia o que os outros ja tinham
Ieto. Ultimamente, eu estou desenvolvendo uma
¥enica ainda mais radical na arte de escrever poesias.
e esctevo com réguas, tesouras, varios 1ipos de I8pis
mm e principalmente com recortes de jomais @
u“%mla_rmmam fotos antigas & tambem O
mﬂ““-"iﬂﬂﬂma. Eu adoro manchetes de jomais,
mﬁ”lﬁeﬂmﬂamm bela, cada sacada

“. Que muitos poetas ainda ndo perceberam a

'-rem? n;‘mﬂ mesmo numa notlcia ruim de jornal.
- gosto do contedido, mas quase sempre

M
mwmmm a rapidez da titulagao
M?%mmmmﬂmmm
%ﬁmﬂmﬂmﬁmrﬂaﬁirmaﬂn
mmﬁhﬂm,mm.wmamm
“ligas, poe cos, meditando, e estudando linguas
mﬂlmm
Mtﬂﬁ}

palavra escrita nem sempre trans

fiar '
LA Ell"l'ld':a:i'.-a, lemos uma dﬂﬂéﬁmzﬁrﬁﬂﬂ 2
aprender a ler, mas, ela gosta mesma & de lelevisdo e

de lambada. De noite vai '

_ para o coléqgio,
c:lls'_.sa que aprendeu a escraver, mafﬂgn ﬂiﬂme
corsa nenhuma. Copia as letras, desenha os SiNais,
soletra uma coisa, traduz oulra. E assim o povo

brasileiro, Pode ndo ser um .
cultura. Muita xaropada.”™ P U mas (e

Geraldo Borges
Histonador e Contista

A Cultura Plaviense existe? Existe. Existe e a
comparo com o mar, Qlhando o mar superficialmente
nan notamos a vida latente que ha nele, savo
algumas espécies que rempem a lens3o das aguas.
Assim & a cultura piaviense. Enconira-sg SUDMETsa
nos gabineles, NoS grupas manipuladores, Nos
pseudo-intelecluais, elc. E imperativo que ela venha a
lona e passe a invadir nuas, pragas, escolas, tealros &
os bares, Sendo neste Uitima tradicionalmente local
onde se escala selecao, muda-se Manisiros e
“oroduz-se 05 Malores espetdculos’. |

J4 disse o poeta: O artista lem que if aonde o

povo esta’.

wellington da Silva Sampaio
Vice-Presidente da Fetap!

o o el [gimmﬁatﬂcu:ﬂmm:nmtﬂse
Vejo a musica - aber para onde ir. No

vé: estagnada, inefinida & SEEC 5




APOIO: m o

Secretaria de Planejamento - SEPLAH by
Universidade Federal do Piaui - IJFPI
Fundacéo Cultural do Piaui
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CARLOS MARTINS, HASCEU EM TERESINA. EM 1960, O CONH ECIMENTO DE DESENHO E DA PINTURA O LEVARAM A UMA
QUTRA MANIFESTAGAQ DA ARTE - A ESCULTURA - A OUAL SENTE-SE EMPLENA LIBEADADE DE CAIAR . COM TRABALHO
REBUSCADO, AS FORMAS A EXPRESSAD E () MOVIMENTO MARCAM BEM O SEL ESTILO. EM 1983 INGRESSA NA UFP!
[UNIVERSIDADE FERE HAL DO PLALN). MO CURSD DE :-E'Ulzﬂ.':.al:l ARTISTICA TEM ATUADD DIRETAMENTE EM TQ-EI.'.'I-S{:IE
MOVIMENTOS AR MSTICOS DO SEYES VADD. PARTICIPOU DE VARIAS E:':P'EIEI:IEES. COLETIVAS EORA DO PIALL







NICINHA
"Linda, Linda, Linda"

\
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| 1997
FUNDACAO CULTURAL MONSENHOR CHAVES



APRESENTACAO

Decididamente, o carnaval de Teresina perdeu a Unica coisa
que o fazia original: Nicinha, a porta-estandarte de todas as
escolas, a “rainha de todos os camavais”.

Nicinha levou consigo dois segredos: a idade e 0 nome do
noivo que viria buscé-la para um casamento de conto de fadas.

MNascida em Ipiranga, chegou a Teresina aos 20 anos de
idade, “linda, linda", sequndo ela propria. Aqui, participou de
programa de calouros, assistiu a todas as missas celebradas na
Igreja das Dores — sempre.na primeira fila — e “demeteu muitos
coracoes .
Baixinha, encurvada, miope, Nicinha nao dispensava sala
rodada, baton escarlate e rouge vermelho. Em qualquer época do
ano, estava sempre usando a fantasia de que mais gostava, a de
“Nicinha”.

Ana Zeneida Menezes C. Branco
Produtora Cultural
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Leonice Ribeiro de Almeida nasceu em Ipi-
ranga do Piauf por volta da década de 30. Nici-
nha ¢ nome de crianca. Foi teimando em nao se
despedir da infincia que ela atravessou a passa-
rela da prépria vida. Ndo daria para imaginar
uma Leonice Ribeiro de Almeida sendo a eterna
rainha do carnaval teresinense, passista de todos
os blocos, estrela imprescindivel para o brilho
das festas de Momo. A nossa rainha se chamou
Nicinha, pequena, miida, miope por trds de um
pesado par de 6culos com lentes de fundo de
garrafa.

Mito popular. Ela veio do interior e no ini-
cio da década de 60 brilhou pela primeira vez
no carnaval de Teresina. E a partir daf o carna-

Suplemanto Especial - Cademos de Terasina - 03



" A minha cronica é_a histg&ris_l
que a vida conta - a coisa mais linda
do mundo."
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val de rua nunca mais foi o mesmo. Majestade
do samba, Nicinha desfilou sozinha todos o0s
anos, desafiando os esquemas de organizagao,
rompendo com a ldgica estabelecida.

Quando o piiblico menos esperava, 14 vinha
ela, descendo a Frei Serafim, convidando o po-
vo a dangar, exercitando a prépria liberdade.
Nicinha era livre. Acima de qualquer coisa, era
livre. Liberdade assumida. Transitando com de-
senvoltura pelo universo das elites locais, 1nva-
dindo gabinetes sem se permitir anunciar, visi-
tando as inimeras comadres € compadres, pre-
senca garantida em todas as festas de rua.

E ousada. Quem, além dela, desfilaria des-

preocupada pela cidade em meio a roupas de um

Suplemento Especial - Cadernos de Teresina - 05




" Carnaval ndo é pecado de jeito nenhum.

T :.r;rI-QI .
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colorido extravagante, enormes lagos de fita na
cabeca cheirando a brilhantinha, rouge espalha-
do pela cara e batom borrado na boca? Sem fa-
lar dos indmeros colares, anéis, pulseiras e
meias coloridas, que completavam o seu exdtico
visual. Quem?

Tudo 1ss0, além de manifestacéo, era refle-
x0. Também era colorido, extravagante e desen-
contrado o seu jeito de pensar. As frases de Ni-
cinha eram verdadeiros labirintos que condu-
ziam o interlocutor a um interessante jogo de
quebra-cabegas, Para entendé-la era preciso ou

disposi¢@o para desvendar os seus enigmas ou

ser crianga . Era como crianga que Nicinha pen-
sava.
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"Todo homem pra mim é como quialquer crianca.
Desisti de ser noiva por que la na casa do meu pal
tinha baile todo tempo."

ol




As suas lembrancas eram muitas, mas atra-
palhadas. Ela falava de andancas pelo Ceara, de
confusées com a Policia e de titulos de beleza
com a mesma certeza que afirmava jé ter recebi-
do cartas de Brigitte Bardot. Mas a vaidade
guardou fatos em meio a tantas fantasias. Nici-
nha nunca deixava de citar a sainha curta que
vestiu quando estreou cantando nos programas
de auditdrio da Rédio Difusora, em 1961, e nem
a faixa de Rainha de Carnaval que ganhou em
1981, uma confirmagdo oficial do que todo
mundo J4 sabia.

Tanta alegria dividia espaco com a religio-
sidade. Nicinha era profundamente devota, L&

estava ela, com frequéncia, nos bancos da Igreja
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de Nossa Senhora das Dores, esperando pra se
confessar. Ali ela escondia debaixo de um véu
transparente o colorido das vestes, emaranhava
anéis e pulseiras entre as contas de um tergo,
trocava o caricatural sorriso por uma expressao
contrita. Que pecados, meu Deus, teria Nicinha
pra contar? Segredos.

Contam que ela chegava a brigar quando
entrava na Igreja e outros fiéis ji se enfileira-
vam na frente. Queria ser a primeira. Sempre a
primeira. |

Alids, paciéncia nunca foi o forte dela. Era
teimosa, queria tudo do seu préprio jeito. Outra
mania era a de limpeza. Na casinha de quatro
c6modos em que morou os liltimos dias, a sujei-
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ra s6 ficava quando se escondia dos seus olhos
quase cegos. A casinha ficava na rua Firmino
Pires, perto da praga Saraiva, e foi cedida pelo
péroco da Matriz. Os quatro comodos € a comi-
da, que chegava de favores, eram divididos com
quatro gatos vira-latas.

Nicinha nunca trabalhou, sempre viveu da
solidariedade de amigos, parentes e conhecidos.
Nio consta na sua histéria ter sido pega da en-
grenagem social. Filha de lavradores, ela nasceu
em um dia cinco de margo. Signo de Peixes. O
ano ndo ficou registrado na memdria fragmenta-
da de Nicinha, mas as suas falas informam ter
nascido no inicio da década de quarenta. O pai
foi Timéteo Ribeiro de Almeida, a mde, Rosa
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'E eu recebi uma carta da Brigitte Bardot "




B

Maria de Almeida, e a imagem deles sempre
chegava acompanhada de uma lembranca espe-
cial: Nicinha menina dando comida a pessoas
pobres no gquintal da casa em que moravam.

A bondade, além de caracteristica, era ou-
tra mania. Na majoria das vezes nio passava de
boa vontade, que ela traduzia em expressoes de
carinho aos amigos. A aparente debilidade de
Nicinha guardava uma pessoa cada dia mais
desconfiada do mundo. Na casa dela, além dos
gatos, s6 ela ou quem se identificava demora-
damente na porta. Nos dltimos tempos também
j& ndo passeava tanto. Via menos a cidade.
Neste ano, sem o desfile das escolas de samba
na avenida Frei Serafim, o reinado de Nicinha
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"Nunca trabalhei em parte alguma. Nem pensao nem
reparticao. Gragas a Deus recebo tudo. Quem faz

recebe.”




foi silencioso e recolhido. Mesmo assim ela es-
perou calarem as batidas da festa para se sub-
meter a uma cirurgia nos olhos. Em fevereiro,
uma equipe de médicos do Hospital Getilio
Vargas fez uma tentativa de lhe devolver a vi-
sa0. A loz nao veio, e ela continuou a ver a Vvi-
da com ‘olhos tortos.

Vaidosa, Nicinha ndo cansava de cantar a
propria beleza que ficou perdida no tempo. Nio
ha dividas que era bela, mas a aparéncia era
outra quando fo1l "‘noiva de alianca’'. Essa era
outra histéria que ela nunca deixava de contar.
Foi “'noiva de alianga™ e desistiu do casamento
quando faltavam apenas oito dias para a cerimé-
nia. A época e o lugar ela j4 ndo lembrava, mas
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"Teresina pra mim é a capital que eu mais gosto em
minha vida."




* e ela atra-
¢ el'h sua compa-

vessou a '.rida sem par. !
e g
fazta

nhia, e para E]ﬂ Nicinha se er E;,[mt
ﬂhlI'IIIE-, 2 OTT1 y “ .__- icants 5 que
um dia a danca acabou. O sorrs 'u. 0
charme deaﬂrmuu O enfeite caiu. Nicinha mor-

"y

“ren. 22 de maio de 1992 o dia em que a Po-
. arrombou o cadeado da porta da casa para
=n¢un‘trﬂr o corpo adormecido hé vérios dias.
Ahandﬁnadm Os vizinhos estranharam a
- :nto ¢ a porta fﬂhﬂdﬂ durante
T -:'='='"-|.- 10008 Eﬁ Eﬁ'




SN ; "Eﬂl: T

S
ey e e - .



sassinato, est

todas essas Cois as _ C ﬁ fo1 Nicinha?
O fato € que o carn Ava ’;presme.nm: perdeu

a Majestade. A ciﬂ e recle A Das ruas a pre-
H’"E'd‘ﬂ '*'”’_..f'?""a_“ "'_uL;:J"'h- e
-E] 1‘ HLH' f 'I:i'_-l'_F -:f'{ |1r ' *|.|F"*-"{’ ] 4h ?tﬂ Elﬁ_

B S g T -='-.-"*

r

i|'

1 i

[
. .y
l.l-l l.

._ .|Ill i
-- '} " T Y : lr ~ =
gl g e SR ey ST SR i i = . '_:—"'l... e Pt T
R i L L -. .!. ..I... I_ i : _l ll— . ! ‘.. ‘ I‘ II.| I

A
1. ||r -J

FJ-..l." _..-rrﬁ._..ll' -| .| I.



Fundagao Cultural Monsenhor Chaves
Presidente

Maria Cristina Miranda Correia
Superintendente

Ana Zeneida Menezes Castelo Branco

Cadernos de Teresina - Suplemento Especial '

Coordenacao Editorial
Marleide Lins Albuguergue
Programacao Visual

Gabriel Arcanjo

Marleide Lins Albuguerque
Redagao |
Siljane Alves

Maria Aldenires de Sousa Lima
Revisao

Elizabeth Medeiros

Kleyton Marinho

Maria Aldenires de Sousa Lima
Fotografia

Paulo Gutemberg

Marcelo Costa

Suplemento redigido a partir de entrevista realizada por

Ana Zeneida em 1988






